: 
XL TAOH 
KOMNHNOY : 
APXAIA 
EKAAHNIKH 
MOY2IKH 


.... Ζιότι, ἡ παραπάνω mapatypyoy αποτελεί θεμέλιο AiBo της 
μουσικής μᾶς (καὶ 0x1 μόνο) ιδιοσυστασίας. Ὡποφαινόμαστε, 
λοιπόν, ἀπαξ καὶ διαπαντός ότι ἡ EAAHNIKH MOYEIKH 
BAINEI KATA TETPAXOPAA. Κι αυτό ἀποτελεῖ Nopo. 
Svvaxodhovba, ἡ λύρα ATEIKONZEL, εξεικονίζει, μια βασική 
δομή κι ἐνα συστατικό στοιχείο τοὺ ελληνικού φυχισμού καὶ 
ακολούθως του ελληνικού θεάσθαι τον Ἅόσμο κι αυτό, πέρα από 
ιδεοληφίες, ρομαντισμούς, φολκλορισμούς, καὶ συγκεχυμένα 
ονειροπολήματα περί ελληνικότητας, που εκκόλαφε σε μεγάλο 
Puc ἡ γενιά tov ᾽30, με τὰ γεμάτα ἀσάφεια πυροτεχνήματά 
τής κάποτε, ἀποτελεί ἐνα χειροπιαστό, απόλυτα φηλαφητό, 
οὐν ἐσπιστημουικού χαρακτήρα, στοιχείο τύπου (ελληνικού) 
γονιδιώματος ”... 


(Ἐλληνική διαχρονία καὶ αποδεικτική ελληνικότητα ) 
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Σημείωμα: 


“ΖΙροβαίνω σε μιὰν ἀκόμη αποσπασματική προδημοσίευση. Tix λόγους 
avegiptytous τής θέλησής μου. To κείμενο που δεν δημοσιεύεται εδώ 
εἶναι ὑπερδιπιλάσιο Tov παρόντος κειμένου. Ἐλπίζω να μπορέσω τον 
ETLOMEVO καιρό να ολοκληρώσω καὶ VK σχηματοστοιήσω τὸ ἐργὸ μου 
αὐτό, ὥστε να μπορεί με ἀρτιὰ μορφή να δοθεί προς μελέτη καὶ κριτική. 
“[απόπειρα, που μεταξύ ἀλλων γίνεται, εἰναι να δοθούν, επιτέλους, 
κάποια χειροπιαστά ταυτοτικά στοιχεία τής περιβόητης 
ελληνικότητας᾽ αἰτήματος, ποῦ με περισσή γενναιότητα, φλόγα αλλά 
καὶ εὐκολία 4 επιπόλαιϊιο φολκλορισμό, ἐθεσε δυναμικά ἡ γενιά τού ᾽30. 
Ζεν ἀρκεί to ελληνικό toxio για να δηλώνει κάποιος... ελληνικότητα 
ἡ ἐλληνας. Av ἀρκεί μια νεφελώδης, πάλι, αντίληφή tov καὶ 
φολκλορική tov προσέγγιση. Eivoa ἐωλήη μια αναπόδεικτη ελληνική 
ταυτότητα. H βίωση τού ... τοπίου, δηλαδή, καὶ για να μιλήσουμε 
σοβαρά, ο τρόπος θέασης τής ζωής από ἐνα συγκεκριμένο σημείο 
εὐτοστιότητας, εἰναι αυτό που χαρακτηρίζει καὶ συνιστά τὰ στοιχεία 
μιας ὁποιας ταυτότητας. H yevik τού 30 ἀπείχε πολύ από To να δώσει 
φηλαφητά δείγματα τέτοιων προσεγγίσεων oto ελληνικό φαινόμενο, 
για λόγους που δὲν ἀναφέρω τώρα. Avto δεν παύει, Ops, τὴν 
δυναμική TOV ἐξοχου αττήματος αυτοσυνειδησίας που αυτή ἐθεσε καὶ 
τήν ὁποῖα «επιστημονική» (με ἡ χωρίς εἰσαγωγικά), προσέγγισή του. To 
σπεδῖο τής ελληνικής μουσικής συνιστά ἐνα ἀποδεικτικό πεδίο τής 
ελληνικότητας με τοὺς πλέον σαφείς ὀρους. AX’ αυτό μπορούν με 
εὐκολία να εξαχθούν ὀλες οἱ... εφαρμογές tov σε κάθε ἀλλο πεδίο 
δήλωσης tov ελληνικού τρόπου : θέχτρο, ποίηση, ἀρχιτεκτονική, 
πολιτειακοί θεσμοί, ἐπιστήμη, φιλοσοφία κ.ά. “{-προδημοσίευση εἰναι σε 
ἀρκετά σημεία αχτένιστη, αλλά καὶ με αχτένιστα μαλλιά ζει ἄνετα καὶ 
γνήσια ὁποῖος to επιθυμεί.... φιερώνεται αποκλειστικά καὶ pe ἀγάπη 
στους λίγους μεν αλλά αληθινούς φίλους μου, που εὐδιαφέρονται με 
γνησιότητα για TO μοναχικό μου ἔργο. 


STAOHS KOMNHNO® 


Natpevtiko avabypa στον Ιωάννη Σεβαστιανό Mruy 
OAMBO® καὶ ΔΈΟΣ 


ἢ» 


τὰ 


«οἰ χαίρε τῶν ἀστρων o ποῦ εἶδε THY ορθόπλωρη λάμφη / σ᾽ ωὡκεανούς 
ανὐαστραμμένους HILO τυφώνες ἀγάπης / χαΐρε 0 ναυπηγός τῆς χαράς το σκάφος 
καὶ ο ναυτίλος / yaipe ov περισκόπιον ὁταν οἱ θνητοί βλέπουμε / τὴν EKOTATIKY 


μεγάλη επιφάνεια.» ἍΙΚΟΣ KAPOYZOZ 
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Τῆς “σίας αν ayyiler από Ty μια 
τής Ἑυρώπης λίγο av ἀκουμστά ᾿ 
στον αἰθέρα στέκει να 

καὶ στή θάλασσα μόνη της! 


V τὸ προανάκρουσμα συμστυκνώνει μυστηριωδώς τους 
επερχόμενους φθόγγους τῆς ἀρμονίας, όπως πράττουν 
τὰ απηχήματα Tov ἤχων τῆς ελληνικής μουσικής 
παράδοσης,, τότε To παραπάνω τετράστιχο λειτουργεῖ ὡς 
προϊδεασμός, ὡς προτὐπωσή για τὸ τί σημαίνει ελληνικό 
μουσικό φαινόμενο". ὥς μια πρόγευση τής σχοινοβασίας που 


'Οδυσσέα Ελύτη: «To ἀξιον ἐστί», Ἐκδ. Ἱκαρος. 

ἐξχετικά pe tov εθισμό τῆς ελληνικής μουσικής παράδοσης στὰ προανακρούσματα καὶ OTH 
φιλοσοφική αλλά Koa κοσμολογική διάσταση TOV ενέχουν, παραπέμστω τον αναγνώστη για 
μια πρώτη εντύπωση, ὥστε να αντιληφθεί tov ὑπαϊνιγμό μου εδώ, στο βιβλίο του M. L. West 
Apyain Ἐλληνική “Μουσική», σελ., μετ. Στάθης Κομνηνός, εκδ. “Ιαπαδήμας.Ο Wellesz, 
παράλληλα, αναφέρει σχετικά : “The Christian author of the Heavenly Hierarchy ... Dionysius 
speaks of an echo (aanyypo) of the divine harmony and beauty which can be observed in 
everything existing in the realm of the material world”, BX.Egon Wellesz “A history of byzantine 
Music and Hymnography”, σελ. 57, Oxford Clarendon Press, 1998. Χαρακτηριστική καὶ ἡ 
διατύπωση του Ay. Aovvoiov (Jlepi ovpavins ιεραρχίας c 2,4): «ἐστι Toryapovv οὐκ απαδούσας 
ανασπιλάσαι τοῖς ουρανίοις μορφάς, KKK των ατιμοτάτων τῆς VANS μερῶν, EXEL καὶ αυτή... 
απηχήματα τινα τής νοεράς εὐπρεπείας ἐχεῖ».Ἐπίσης Aptot. “Ιροβλήματα, XL, 6 καὶ ΧΊΧ, 11. 
°OM.L.West oto βιβλίο tov “Ancient Greek Music”, ἐπισημαίνει, με τή σειρά τοῦ κι αυτός, TO 
φαϊνόμενο τής “Μεσότητας, που χαρακτηρίζει to ελληνικό πολιτισμικό παράδειγμα. “{Ἐλλάδα 
παρουσιάζει, στον Τρόπο τής, Eva τδιαίτερο ουτολογικό τής γνώρισμα, το : στέκεται-«μεταξύ», 
για να τὸ εκφράσουμε με μια ορολογική, εδώ, ιδιοτυπία. Ἔνα γνώρισμα, ποῦ εἰναι ἡ κατάρα 
καὶ ἡ ευλογία τής, καὶ που οπωσδήσοτε συνιστά μια διονυσιακή... τραγικότητα, HO TH μῖα, 
καὶ eva Ἁτλαντικό καὶ Ἁπολλώνειο χρέος, vpyAav προδιαγραφών, από την ἀλλη. Ἄλλωστε, 
εἶναι αβυθομέτρητη ἡ “Μοναξιά που επιφυλάσσει ἡ (σχοινοβατική) “Μεσότης. Ἔτσι, καὶ μόνον o 
τίτλος Tov επιλόγου του, φτάνει για vx στηρίξει τὴν Ex αυτή της ελληνικής “Μεσότητας : 
“Greece between Europe and Asia”. &to ξεκίνημα αυτού τού ἐπιλόγου, 0 West ἀναφέρει Ext 
λέξει : “Greece occupies a unique position at the interface of two continents. Such is the layout of 
seas and lands that no other country of Europe is so exposed to the warm breath of Asia” καὶ pe 
περισσή, XV καὶ αυτονόητη για Tous μυημένους, διορατικότητα σπεύδει διαφωτιστικά να 
συμσιληρώσει : “Ετπιτορο᾽ and ‘Asia’ in this context are no empty cartographic labels, but weighty 
shorthand terms :they stand for two great cultural arenas’.BA.M. L. West «Apyoaix Ἐλληνική 
Movoiky», σελ. 519 K.€., μετ. “Στάθης Kopvyves, εκδ. “Ιαπαδήμας. Συντασσόμενος στο 110 
μήκος κύματος κι οτταλός ερευνητής :«Da quanto abbiamo detto si potrebbe concludere che la 
musica greca é per cost dire al crocevia fra Oriente ὁ Occidente.», BA. Συλλογικός τόμος: “Storia e 
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απαϊτεί ἡ προσπάθειά μας va καταφάσκουμε απόλυτα στο 
ἀγαλμα του αρχαϊκού Kovpov καὶ va αξιώνουμε ty λαμπηδόνα 
αποφατικής γνώσεως τῆς οἰδιστόδειας τὐφλωσής. 


Εἰσερχόμενος στήν ἀχαρή διαδικασία να εκλογικεύσω 
το... ἀχειροποίητο (Ἰδού, ἡ καταγωγική προέλευση τής Πέχνης, 
για τοῦς ἐχοντες μάτια να dovv...), αἰισθανόμουν εἴ ἀρχής τὴν 
aviyKy va toviobel ἡ τδιαιτερότητα tov ελληνικού μουσικού 
φαινομένου, ἡ τιδιοσυστασία του, που κομίζει τήν ἅλω παιδικού 
ονείρου καὶ συνάμα τον γνόφο τῆς θεωρίας ποῦ «οὗτε κατά TO 
φαινόμενον οὐτε κατά TO ἀκουόμενον ἐνεργεῖται, OVTE τινΐ των 
συνήθων νοημάτων καταλαμβάνεται»,, διότι ἡ φύση Tov 
κόσμου, ποῦ περίληφή του αλλά καὶ αναδημιουργία τοῦ εἰναι ἡ 
μουσική, μας φιθυρίζει πῶς «y αληθής εἰδήσις του GytobpEvov» 
εὐρίσκεται στο «(δεῖν EV τῶ μή ιδεῖν»", αφού τὸ ζητούμενον 
εἶναι «οἷόν τινι γνόφω τῇ αἀκαταληφία πανταχόθεν 
διειλημμένον»5, κι xv αυτό συμβαίνει στὰ «VE» τότε ἀσφαλῶς, 
KAT εἰκόνα καὶ καθ᾽ ομοίωση, συμβαίνει καὶ OTH «επίγεια», στα 
«κάτω», αφού μανιχαϊστική απόσχιση δὲν λογίζεται. ἅν, 
λοιπόν, τοὐύτα μπορούν va οδηγήσουν σε μια Kat’ αἰσθησή 
γνώση, τότε, εκ προοιμίου, ἡ ἐκβασή του ἀγώνα ἐχεῖ κριθεῖ. 


Mix πρώτη σκέφη ἦταν va τοποθετήσω τῆν τστορική 
ἀρχή της ελληνικής μουσικής στον Ὁμήρο, ὑπακούοντας σε μια 
στερούμενη φαντασίας κυριαρχούσα αντίληφη. To ἀρνήθηκα. 
ΖΙροτίμησα, ὕστερα, να αναχθώ otic κρητικές oppayibes τῆς (Β᾽ 
“Μεσομινωικήςεστοχής (2000 περίπορ π.Χ)ὶ καὶ στις 
τοιχογραφίες τής Κνωσού καὶ τής Θήρας, ορίζοντας τόπους καὶ 
χρόνους. To αρνήθηκα επίσης. ΖΙροχώρησα πιο πίσω καὶ 
ἑφτασα στήν ECKIPETIKK γητευτική καὶ, κατά TH γνωμῆ μου, 


Civilta dei Greci”, dirretoreR,B. Bandinelli, “Ca crisi della polis”, arte, religione, musica. σελ. 628, 
Ed. Bompiani, 1979, 71990. 

“Ay. Tpyyopiov Nvoons: «E1c tov βίον tov Mavoéos ἡ περί τῆς apETYS τής τελειότητος», P.G 
46 καὶ Gregorii Nysseni Opera, exd. W. jaeger, Leiden. 

BA. εὐθ. xv. 

°BA. εὐθ. xv. 
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ἀρχετυπική γιὰ τοὺς Ἔλληνες--εκεῖνος ο Κυκλαδίτης 
τριγωνοεκτελεστής μὲ στοιχειώνει από τῆν εφηβεία pov...— 
κυκλαδίτικη τέχνη τῆς 315- 415 π, X. χιλιετίας. To αρνήθηκα κι 
αυτό. Τελικά, to χάραμα τῆς ελληνικής μουσικής ἀνάγεται στο 
χάραμα τῆς ελληνικής Ιστορίας. Me ἀλλα λόγια, επιστημονική 
θεμελίωση ovdepix’. “Μόνο μια ἀχλὺς ονείρου, ουσιαστικότερη 
πάντοτε από οποιαδήποτε συμβατικά Λλογικοκρατούμενη 
κατοχύρωσή. Ὡστόσο, επιμένω στήν ταυτόχρονη γέννηση καὶ 
τῶν δύο, διότι ἡ παντοκρατορία τῆς μουσικής ἐκφρασῆς καὶ 
δημιουργίας εἶναι προφανέστατη στήν ελληνική ζωή από τον 
Opnpo ἀκόμα, καὶ για va εἶναι Exel, ε θα ἡἧταν από πολύ παλιά 
δα, dev θα γεννήθηκε στὴν ομηρική ἐποχή από παρθενογένεσῃ. 
Axo tyv ἀλλη πλευρά, σπουδαιϊιότερη α΄πόδειξῃ για τήν 
ταυτόχρονη πορεία ελληνικής Ιστορίας καὶ ελληνικής 
“Μουσικής καὶ τὴν απόλυτη αλληλοπεριχώρησή τους, θεωρῶ 
τήν εσωτερική πληροφορία tov κυττάρου, που αναδύει λόγο 
γνώσεως, κατὰ τὸ ἀποφατικά εὐγλωττο, θέλω va πιστεύω, 
ὑπόδειγμα τῆς εἰσαγωγής. To αἰσθάνεσαι χυτό TO ταυτόχρονο, 


'Morkcer να συμφωνεί με τήν παραπάνω ἀποφή, χωρίς ταυτόχρονα να ἀφίσταται εμφανώς 
από τις συνήθεις ««αθαρεύουσες» θεωρήσεις, κι ο Saverio Franchi, στή μελέτη tov για τὴν 
αρχαιοελληνική μουσική, ὁταν αυαφέρει : «... αἱ ἐαπεῖ problemi insoluti della musica greca. A pit 
riprese si dibattono le questioni, si riesaminano (6 fonti, si avanzano nuove ipotest; e tuttavia 
occorre ammettere che é ancora prematura ogni certezza. Volendo accenare ai problemi principali, 
diremo che le maggiori difficolta ci vengono dalla coordinazione cronologica dei fatti e dei dati, che 
in molti casi ci sono pervenuti affastellati e confusi perfino alla terminologia; dalla quasi totale 
ignoranza delle origini, sia per il patrimonio musicale dei popoli di stirpe indoeuropea che invasero 
la Grecia, sia per  apporto degli autoctoni...essi pure di non semplice interpretazione»(y φειδωλή 
vioypkppion δική μου) BA. Συλλογικός topos: “Storia e Civilta dei Greci”, dirretore R,B. 
Bandinelli, “La crisi della polis”, arte, religione, musica. σελ. 618-619, Ed. Bompiani, 1979, 
71990.Exel που 0 ἀνωτέρω μελετητής evtonica ανυπέρβλητα προβλήματα (non facilmente 
superabili), αυτικρίζοντας pe evoyo, ομολογουμένως, σκεπτικισμό dha ta δεδομένα ποῦ ἐχοῦμε 
στή διάθεσή μας, όπως τὴν ἐλλειφή πολλῶν καὶ σαφῶν μαρτυριών, τήν ἀνάγκη να εξεταστεί ἡ 
ελληνική Movorky υπό εθνομουσικολογική προοστική, ἡ οποία να εἰσχωρείΐ ἑως καὶ τήν... 
“πω ανατολή, τή σχέσῃ τῆς pe τή βυζαντινή μουσική ἡ pe τήν τερή δυτική μουσική, τή σχέση 
τής pe τήν νεοελληνική σπταράδοσήη καὶ πολλά ἄλλα, ἡ παρούσα μελέτη, δίχως να παραγνωρίζει 
στο ελάχιστο τοὺς πάμπολλους σκοπέλους επιστημονικής τεκμηρίωσης τῶν λεγομένων σ᾽ 
αὐτήν, τα ὑπερβαΐνει, βασισμένη στή φυσικότητα ποῦ τῆς προσπορίζει ἡ τιθαγένεια, ἡ οποία 
θεμελιώνεται στήν εμσειρική Bicooy, που ευνοεί, κατά συνέπεια, TH λύση των προβλημάτων 
αὐτῶν, δίχως, παράλληλα, να αποφεύγει τήν χυστηρή επιστημονική διαδικασία ἀποδείξεως 
αυτής τής φυσικότητας καὶ τῆς βιωματικής ἐμπειρίας, όπου αυτή TO κρίνει σκόπιμο. 
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φηλαφείς, oto δέρμα καὶ στους λαβυρίνθους tov εγκεφάλου 
σου, αυτή τήν ταυτοχρονία, ὁμῶς δεν μπορείς ... μαθηματικά 
va τὸ ἀποδείξεις. Ὡστόσο, dev εἶναι, για τὸ λόγο αυτόν, 
λιγότερο αληθινό, λιγύότερο χειροπιαστό, λιγότερο πραγματικό. 
AG εἰναι. 


H σιόλις, to κέντρο tov ελληνικού πολιτισμού καὶ ἢ 
φανέρωση τῆς πνευματικότητάς του, οἰκοδομείται μουσικώς. 
Κυριολεκτικά. Δίχως να εξωραι ζω ἡ να μεγαλοποιῶ τα 
πράγματα. Ο Ἀμφίωνας κτίζει ty Θήβα, ο Ορφέας μαγεύει τὴν 
κτίση καὶ o “Πυθαγόρας pe ty συμβολή τῆς μουσικής καὶ τήν 
wepy tov Ἁριθμολογία, προσπαθεί va αποκαλύφει μιὰ 
συμπαντικών διαστάσεων αρμονία, ἡ οποία εκπτύσσει μιὰ 
οὐτολογική θεωρησή Tov κόσμου. Θεωρώ OTL αυτό συνιστά ἐνα 
θεμελιώδες otoryeio της ελληνικότητας : ο τρόπος αξιολόγησης, 
δηλαδή, καὶ θέχσης του μουσικού φαινομένου. Ag θυμηθούμε 
τήν σπουδαιότητα τῆς “Μουσικής, στή μουσική... Κοσμολογία 
tov Τίμαιου, μεταξὺ πάμπολλων ἀλλων ομοειδών ελληνικών 
τάσεων ἔναντι TOV μουσικού φαινομένου, για να κατανοήσουμε 
βαθιά ότι οἱ Ἕλληνες μπορεί va είμαστε πολλά, μα πρώτα ox’ 
ὁλα ene ἭΟΥΣΙΚΟΙ. χωρίς οὐδεμία υπερβολή. Aev 

τ ρηνκας παχυγραφώ τυχαία, καὶ va με 

mai A συγχωρείτε, το ρήμα EINAI..Koa 

NUN! είμαστε τόσο βαθιά εμποτισμένοι στη 

“ΜΟΥΣΙΚΗ, στο μουσικό 
φαινόμενο(υσπό τὴν εἰδική, μα καὶ 
ΠΕ Sfali εὐρεία Tov σημασία) ποῦ επινοήσαμε 
πον Ὁ πολυεπίπεδη καὶ πολύπτυχη λέξη 
για Vx TO Pe ΟὮ α ee Tov εξδαγάγαμε στήν Οἰκουμένη 
δίχως va προβλέσπεται, ὡς μυρίζομαι, πολύ βαθιά oto μέλλον 
τῆς Ιστορία, κάποια aKipwoy τῆς εξαγωγής ἡ 
οὐ αὐτικατάστασή τηςὅ. H οἰκουμένη, pe τὴν πληθυντικότητα 


* Koa dev εἰναι ἡ μόνη. [dob τι αναφέρει ο “Μ. Westoyerixc pe ty δανειακή πρόσληφη τῆς Abons 
:<Movorxy, music, Musik, musique, musica, muzsika, muzyka, mustikii,mizik, miwsig : 0Aoc ο 
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τῶν κατά τόπους ἦλιων τῆς (γλωσσων,θεάσεων) dev βρήκε 
ἀλλη λέξη να στήσει ἐναντι του “Μουσικού Τεγονότος. ‘Eto, 
στο πλαίσιο αυτό, εἶναι απαραίτητο να αναφέρουμε πῶς Y 
μουσική δραστηριότητα tov Ἑλλήνων, βρίσκει χώρο ἐκφρασῆς 
otic δημόσιες εορτές, όπου εἶχαν θεσπισθεί μουσικά βραβεία καὶ 
διαγωνισμοί καὶ όπου ποικίλες μορφές τέχνης, όπὼς ἡ ὀρχησή, 
to θέατρο, ἡ λυρική καὶ τραγική ποίηση" προσέδιδαν ἐναν TOVO 
ολικής θεώρησης tov υπαρκτούϊ, (Συνεπώς, βρίθουν από 
μουσική δημιουργία o1 εορτές των “Ιαναθηναίων, των Ισθμίων, 
τῶν Τυμνοπαιϊιδιών στή “Σπάρτη, των νυθεστηρίων καὶ 
πρωτίστως των Δελφικῶν “Πυθίων. 


ΖιΙιαράλληλα, ἡ μουσική δεν λείπει - φυσικά-από τήν 
παϊδευτική διαδικασία τῶν Ἔλλήνων καὶ τις αθλητικές τους 


κόσμος οφείλει αυτή ty λέξη στους Ἔλληνες. “Μελωδία, appovia, συμφωνία, πολυφωνία :K1 
αὐτές επίσης. Ορχήστρα, ὀργανο, χορός, συγχορδία, τόνος, βαρύτονος, τονική, διάτονο, 
διαπασών, χρώμα, ρυθμός, συγκοπή :ὁλα από την ελληνική. O ἀρχαΐος Ἔλληνικός πολιτισμός 
ἧταῦν διαποτισμένος από τή μουσική. Thbxvov κανένας ἀλλος λαός στὴν ἱστορία δεν ἔχει τόσο 
συχνά αναφερθεί μέσα στή λογοτεχνία καὶ τήν τέχνη TOV στή μουσική καὶ στῖς EV γένει 
μουσικές δραστηριότητες.» (η υπογράμμιση δική μου) BAM. L. West «Apyain Ἐλληνική 
Movorky», εἰσαγωγή, σελ. 1, μετ. “Στάθης Κομνηνός, xd. “Ιασταδήμας. “Πιστεύω, ὀὁτι μετά από 
αὐτές τις δηλώσεις τοῦ KyyAov ερευνητή και φιλολόγου, κάθε ανεγκέφαλη απόπειρα 
εθνικιστικού χρωματισμού τῶν λεγομένων μου σ᾽ αυτή μελέτη, πέφτει χυτομάτως στο κενό. Tx 
παραπάνω συνιστούν απλές EJLETHMONIKES διαπιστώσεις επί TOV ἐερευνητικού μας 
πεδίου. 

"ἅν to ελληνικό «γονιδίωμο» εἰναι ««πολυταρχικά» μουσικό, τότε θα πρέπει να 
συμπληρώσουμε πῶς εΐναι, παράλληλα, καὶ «απολυταρχικά» “1οιητικό. O ἐλλήνας εἰναι 
μουσικός διότι εἰναι ποιητής ἡ, σε αντιστροφή, εἶναι ποιητής διότι εἰναι μουσικός. ναι τέτοια ἡ 
ovcevéy των δύο αυτών τεχνῶν ποῦ συνιστά ομοούσια δυάδα ! Ἐνδεικτική ἡ παρατήρησῃη : <H 
ελληνική μουσική εἶναι μονόφωνη καὶ ουσιαστικά φωνητική "ὑποτάσσεται «πόλυτα στήν 
ποίηση καὶ πρῶτο τῆς μέλημα εἶναι να εζάρει TOV ποιητικό λόγο, ὑπογραμμίζοντας τοῦς 
μελωδικούς και ρυθμικούς τονισμούς που προσφέρονται ax’ τὴν ἰδια τή γλώσσα. H ekkptyoy 
TYG μουσικής από To λόγο εἶναι απόλυτη ‘0 ρυθμός του στίχου κανονίζει To ρυθμό τής μελωδίας. 
Ἔτσι xn’ τὰ ποιητικά μέτρα γεννιούνται τα μουσικά.» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές μου) BA.Karl 
Nef “Einfiihrung in die Musik geschichte” 1919 καὶ ελληνική éxbooy «Iotopix τῆς “Μουσικής», 
pet. B. Ἀνωγειανάκη, pe πρόλογο Mav. KxAopoipn, σελ.44, ἐκδ. «Ν: «Βότσης», 4θήνα 1985. 
"Bi. Thrasybulos Georgiades, “Der Griechische Rhythmus”, σελ. 52, oyp.37, Hamburg 1949, καὶ 
1977 Hans Schneider Tutzing Verlag.Exei, δηλώνεται ἡ καταγωγική συμφυΐα μουσικής καὶ 
ορχήσεως (δες καὶ παρακάτω σελ. 7 καὶ σήμ. 12), πράγμα ολότελα φυσικό καὶ αυτονόητο θα 
ἐσπευδε να τονίσει κανείς. Ἔτσι, ο Τεωργιάδης κάνει λόγο για κοινή προέλευση των τριῶν 
μουσικών τεχνῶν, δηλαδή του χορού, τής μουσικής καὶ τῆς ρυθμοποιίας «... VOM gemeinsamen 
Ursprung der drei musischen Kijinste, also der Tanz-,Musik- und Versrhythmik”. BA. ἐπίσης καὶ 
σΙλάτωνος “Νόμοι, 653 ff και 816. 
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δραστηριότητες, αγκαλιάζοντας, κατ᾽ αὐτόν TOV τρόπο, TO 
σύνολο της ζωής καὶ OVUTELVOVTAG ταυτόχρονα στο ὀραμὰ μῖας 
αθύτητα ολοκληρωμένης παιδείας καὶ πραγμάτωσης του 
αὐθρωώσουϊ!. Είναι χαρακτηριστικό πῶς 0 ἄμουσος ἀνθρωσος 
αἰσθάνεται TO προσωπικό καὶ κοινωνικό ὀνεῖδος να βαραΐνει 
στους μους του καὶ για τοῦ λόγο αυτό, ο γηραιός (Σωκράτης, 
μπαίνει στοῦ κόπο να ἀποτινάξει από τήν πλάτη του TO στίγμα 
τοῦ apovoov. Me ἀλλα λόγια, να αποτινάξει To στίγμα Tov 
αθρώσπου ποῦ ἡ μουσική Tov απαϊδευσία TOV ὑποχρεώνειϊ να 
μείνει ἀμέτοχος EvdG “Μυστηρίου (εκείνου τῆς βαθύτερης καὶ 
ἐμμελούς σιωπής, θα ἐλεγα) μέσα στα “Μυστήρια, tov 
“Μυστηρίου που ἡ “Μουσική κομίζει ὡς δώρο οντολογικής 
διάνοιξης. Ἀποτελεί καίρια ἐεπισήμανση τῆς ανθρωσπολογικής 
σπουδαιϊιότητας τῆς μουσικής για Tov Ἔλληνα, ἡ παρατήρηση 
tov M. L. West oto βιβλίο του «Ὡρχαΐα Ἐλληνική Movorxy» 
OTL «...ἡ μουσική, TO ἄσμα καὶ ἡ OPYNOY φαΐνεται πὼς HTLV, 
μαζί με τις εὐτακτες θυσίες προς τους θεούς καὶ με τις αθλητικές 
ἐπιδόσεις των ἀνδρῶν, 01 χαρακτηριστικότερες EKPKVOEIG μιας 
πολιτισμένης κοινότητας σε καιρό εἰρήνης. H ἀγριότητα Tov 
πολέμου καταδεικνύεται ἀριστὰ μὲ τὸ νὰ τοῦ αποκαλούν 
άχορον, ακίθαριν, δακρυογόνον. “έξεις ὀπὼς «ακίθαρις», 
χρησιμοποιούνται παρομοίως για να αποδώσουν τῆν αθυμία 
tov θανάτου καὶ ἁλλων συμφορωῶν»12. 


Ac μην αναφέρουμε, εδώ, ty θλιβερή νεοελληνική (μάλλον νεοελλαδική θα ἦταν ο 
ακριβέστερος όρος...) κακομεταχείριση τῆς ... «μουσικής» στὰ σχολειά μᾶς καὶ τήν πρακτική 
που akoAovbeitoa oto μάθημα. Axotehet, ὡστόσο, μέτρο τῆς αλλοίωσής μας ὡς λαού αυτό TO 
φαινόμενο. 

°BLM. L. West «Apyoaia Ἐλληνική “Μουσική», σελ. 19-20, μετ. «Στάθης Kopvyvos, xo. 
σιαπαδήμας. 
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“Μέσα στα κοινωνικά πλαίσια --καὶ τούτο ὀχι τυχαΐως-- 
αὐαδείξεως τῆς μουσικής δημιουργίας, ἀρχίζει το μουσικό 
φαιϊνόμενο va διαφοροποιείται, μορφικά ἡ θεματολογικά, από 
αιῶνα σε KIVA, VK επινοούνται προγραμματικές, κατά τοῦς 
διάρφορους μουσικοὺς αγώνες, ανακατατάξει, va 
αὐαδεικνύονται σε περίοσττη θέση μουσικοί διαγωνισμοί καὶ va 
πλουτίζονται οἱ συναφεῖς τέχνες τῆς χοιδής, τῆς αυλητικής ἡ 
τῆς κιθαριστικής. OX πρέπει,όμως, να τονίσουμε πῶς ἡ μουσική 
δημιουργία dev αυτονομείῖτο 
σε καμιά περίπτωσή από τον 
υπόλοιστο βίο της “ΖΙὀλεως!. 
HO ελληνική “έἐχνήη, εν 
προκειϊμένω ἡ “Μουσική, εἶναι 
Téxvy ποῦ υπουργεί τον 
Moyo της Ζιόλεως, Τέχνη κοινωνική, που αναβλασταΐνει αστό 
tov συλλογικό τρόπο Tov ὑπάρχειν που γαρακτηρίζει τὴν 
Flory, καὶ ἀρα εἶναι εξ ορισμού αντίθετή σε «καθαρές» 
προοσπτικές τοῦ τύπου «ἡ τέχνη για τήν τέχνη». Ἰέχνη, 
μάλιστα, που εντάσσεται σε eva EvpvTEpo πολιτισμικό καὶ 


B.Ed. Lippman “Musical Thought in Ancient Greece”,ce\.66 Columbia University Press, 1964, 
όπου αναφέρεται χαρακτηριστικά : “Music has a remarkably elaborate significance in the ode; it 
permeates every value, ennobling hero, city, land, ritual and tradition.”. Koa λίγο παρακάτω: 
“And the victor’s glory is really the glory of the city”,xoa “Tt becomes especially evident here that 
the ethical force of music derives from its religious and social nature, which is manifested both in 
its ritual importance and in its public and patriotic functions”(01 ὑπογραμμίσεις δικές 
pov). KatyyopypotKky καὶ ἡ δήλωση tov τταλού μελετητή : «...una influenza della musica stessa 
su tutte le attivitd spirituali e fisiche dell individuo... Una tale impostazione portava dunque la 
musica ad un posto tutt’ altro che marginale nella vita del(uomo...la faceva entrare di diritto in 
discipline ed attivitd assai diverse come la pedagogia, la medicina, la psicologia, la morale, la 
politica, la religione. E. opportuno comunque precisare che la Grecia classica non concepi e non 
pratico la musica come un‘arte autonoma.» (01 ὑπογραμμίσεις δικές pov), καὶ exions: «Anche nella 
pratica la musica era sempre congiunta con altre arti, innanzi tutto con la poesia, pot la danza... 
Strettissimi i legami con [a poesia, dovuti non solo alla naturale connessione delle attivita proprie 
delle origini, ma anche alla caratteristiche della lingua greca, gid per natura melodica e ritmica;», 
BA. Συλλογικός topos: “Storia e Civiltd dei Greci”, dirretore RB. Bandinelh, “La crisi della 
polis”, arte, religione, musica. σελ. 624-625, Ed. Bompiani, 1979, 71990. Ty σταδιακή 
αυτονόμηση τῆς τέχνης τής Movorkys (καὶ ὀχι μόνο, θα πρόσθετα εγώ) αυτονόμηση που 
χαρακτηρίζει, γενικότερα, TOV τρόπο θεώρησης τῶν πραγμάτων OTH μετακλασική ἐποχή ἴσαμε 
τις μέρες μας, τήν εντοπίζει ο ἴδιος συγγραφέας γύρω στα μισά Tov 4° αιώνα καὶ δηλώνει πως 
αὐτή ma εἶχε ολοκληρωθεί οριστικά στή ρωμαϊκή ἐποχή, BA. ενθ, αν, σελ 625. 
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σπνευματικό πλαίσιο καὶ θάλλει ὑπηρετώντας παραδοσιακά τή 
συλλογική μᾶς τδιοσυστασία, τέχνη εορταστική, ἀρα ευρύτερα 
προσκλητική για συμμετοχή στο γεγονός τοῦ Κάλλους τῆς 
Ζωής καὶ, κατά συνέπεια, μεταποιητική tov θυμικού pus’ 
τέχνη που προτείνει μια κευτρομόλο θεώρηση (τολιτειακά) των 
περί τήν Τέχνη πραγμάτων καὶ αποσπειράται να συνδέσειϊ TO 
καλλιτεχνικό γεγονός pe tov Aoyo της “ΖΙόλεως. H Téyvyn στον 
ἐλληνα συντελείται πάντα «γιὰ να». Φαίνεται, oT δεν είμαστε 
λαός αυτονομήσεων οἱ ἐλλήνες (θυμηθείτε tax κρατίδια, τα 
δουκάτα, τὰ πριγκιπάτα, τις Kopyteies, καὶ ἀλλα συναφή 
παρόμοια, τῆς νεώτερης ευρωσταϊκής τστορίας, ποῦ τὴν ορίζει, 
μὲ ακρίβειλ Ox ἐλεγα, ο ομόσπονδος γαρακτήρας 
ενωσεως) ἀλλο av to λησμονούμε εγκληματικά καὶ δὲν τὸ 
κομίζουμε OTIC συναναστροφές μας με τοὺς ξένους, εμείς οἱ 
apvypoves τῶν θησαυρῶν pac (λέτε, εκ φύσεως, να εἶναι 
δυσμνημόνευτοι ;...). Κι av ὀχὶ λαός αυτονομήσεων, τότε, 
κάποτε, καὶ... λαός συμφύρσεων καὶ συγχύσεων. Tx νομίσματα 
ἔχουν πάντοτε δυό ὄφεις καὶ δὲν εἶναι συνετό νὰ 
ζητωκραυγάζουμε τῇ μια τους. Οἱ θησαυροί πάνε, πιθανῶς, ... 
«τακέτο», οντολογικώς. Ἔπανέρχομαι. Ὑπό τὸ πρίσμα αυτό 
λοιπόν, y ovlevéy τῆς μουσικής-και ὀχι μόνο-με τήν ὀρχήησῇ, 
συνιστούσε akpoywviaio λίθο της καλλιτεχνικής προσπάθειας 
τῶν ἀρχαΐων. DVVETEIM KVTOV TOV γεγονότος εἴναϊ ἡ τεραστίου 
βάθους καὶ ἐμσπλεη νοήματος ρυθμοποιία τῆς ελληνικής 
μουσικής, που διασωζεται αἀκέραιη ὡς τις μέρες μας στα 
χορευτικάὰ βήματα μιᾶς θρακιώτισσας γιαγιάς. ἜἸναι 


'*Avroveyta λογικό, πλην ops απαράδεκτα δυσνόητο για γαϊδουρινές σκληρύνσεις : «Edo 
2000 χρόνια δεν εμστόρεσε ᾽να ξεριζώση τῶν χριστιανῶν Tlatépo ἡ διδασκαλία, συνήθειες καὶ 
δοξασίες εἰδωλολατρικές του λαού μας, 'που μετασχηματισμένες ζουν 'ςτήν παράδοσι τῆς 
ορθοδοξίας ὡς ta σήμερα, καὶ θα ἀλλαζαν ἀμέσως ἡ ποίησι καὶ ἡ μουσική ;» (01 ὑπτογραμμίσεις 
δικές μου) BA. Σίμωνος Kapa, «Tix ν᾿ αγαπήσωμε τήν ελληνική μουσική», σελ. 84, Ἐκδ. 
«Σύλλογος προς διάδοσιν τῆς εθνικής μουσικής», χιχ. “Μάλιστα, τραβώντας στὰ ἀκρα ty θέση 
περί οργανικής συνέχειας καὶ χυτονομίας τής ελληνικής μουσικής, οΚαράς απορρίπτει, λίγο 
παρακάτω στο ἴδιο κείμενο, βάσει του ὑμνου στήν Ay. Τριάδα, που στη συνέχεια θα 
αναφέρουμε, καὶ τις σολυσυζητημένες επιδράσεις τῆς εβραϊκής μουσικής καὶ λατρείας επί τής 
ελληνικής. Ὁ,τι ευχερῶς καὶ καπηλευόμενοι, κάποτε, αναγνωρίζουν στον EXVTO τοῦς 01 
δυτικοί, σχετικά με To αδιάσπαστο καὶ συνεχές τῆς πολιτισμικής καὶ εθνολογικής τους 
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εξεχόντως EVOEIKTIKO, τόσο για Ty θέχση τῶν διαχρονικών 
μουσικῶν μᾶς εθισμῶν, 000 καὶ για TY συμφυία των τεχνῶν", 
αλλά καὶ τήν ολιστική θεωρηση τῆς Πέχνης στα ελληνικά 
περιβάλλοντα, To γεγονός ot οἱ οπαδοί τοῦ Ἀρείου στήν 
“Αἴγυπτο τραγουδούσαν τοὺς ὑμνοὺῦς συνοδεία ποδοκρούσεων 
καὶ οργάνων. Ο ἀναγνώστης πρέπει, οπωσδήσοτε, να KPXTHOEL 
στο VOV TOV αυτόν To σημαντικό ρόλο Tov ποδός, τον οποίο θα 
συναντήσουμε ἀμεσὰ oto πεδίο τῆς ελληνικής ρυθμοποιίας, 
τόσο ορολογικά, 000, πρωτίστως, καὶ οργανικά, λειτουργικά. 
ΖΙους, γιὰ τῆν ελληνική μουσική θεώρηση, δὲν εἶναι 
πρωταρχικά μια μονάδα ρυθμική μέτρησης, ooo εἰναι ἐνδειξῇ 
Σωματικής Metoyys ota γεγονότα. 


Einx παραπάνω «ακέραιη». Οφείλω να ἀναφέρω, με τήν 
εὐκαιρία TOV εδώ παρουσιάζεται, ὀτῖ ἡ δοκιμιακού χαρακτήρα 
παρουσίαση αὐτή τῆς ἀρχαίας ελληνικής “Μουσικής, φαίνεται 
VK εκτρέπεται, OT0IG πολύ πιο αἰσθητά θα διαπιστώσειϊ ὁ 
KVAYVOIOTHS στή συνέχεια, από τήν ...«καθαρή» εξέτασῃ TOV 
αὉτικειμένου τῆς καὶ να τυρβάζει σε δήθεν αλλότριους καὶ 
άσχετους χώρους, όπως θεωρείται ἡ συνέχεια, κατ᾽ ἐμένα, τῆς 
ἀρχαΐας ελληνικής “Μουσικής, ἡ βυζαντινή, ὡς δλέγεται, 


παράδοσης (1), το αρνούνται με τήν ἴδια εὐκολία στους ἄλλους. “Πολαταύτα, μπαίνει κανείς 
στον πειρασμό VK ρωτήσει TO γερμανικό (...), λόγου χάρη, φύλο : «τόσο οστρογότθοι, (των 
στεπών, δηλονότι, τῆς ... ανατολής) τελικά, καὶ πόσο βησιγότθοι (δυτικοῖ) εἰσαστε ;», καὶ dev θα 
σταματήσω να γελώ, φανταζόμενος to... “deutsches Blut” (!) koa τήν εθνικοσοσιαλιστική 
wWeohoyia, που αναβιώνει, πολυειδώς, στους κατά τόπους κουφιοκεφαλάκηδες τῆς υφηλίου. 
᾿"χαρακτηριστική καὶ επιβεβαιωτική, για μια ακόμη φορά, των ἡμετέρων εθισμών καὶ 
καλλιτεχνικών θεάσεων ἡ mapatypyoy : «Nell Oriente Greco rimase universalmente 
tradizionale (uso costante di concepire la poesia e la musica come produzioni gemelle dello stesso 
individuo.»,BX. Lor. Tardo “Γ᾿ anticamelurgiabizantina”, σελ. 27 Grottaferrata, 1938, καὶ 
exions Ty onp. 24 σελ 15 της παρούσης μελέτης. 

'° Μετά κρότου χειρών καὶ τινος ορχήσεως τας υμνωδίας ποιείσθαι, και κώδωνας πολλούς 
κάλου τινός εξηρτημένους κινεῖν», BA. καὶ τή σημαντική dyAw@oy tov Lor. Tardo “L’ antica 
melurgia bizantina”, σελ. 15 Grottaferrata, 1938, “A questi incovenienti causati daghi eretici si 
aggiunse il mal vezzo dei pochi, che continuavano a cantare inni sacri sopra motivi antichi di 
origine pagana” (y ὑπογράμμιση δική pov). Apyvw tov ἀαναγνώστη να βγάλει Tx συμπεράσματά 
τοῦ για THY αδιάκοσπη συνέχεια Ty ελληνικής μουσικής καὶ τής κοσμοαντίληφης, αλλά καὶ 
πολιτειακής αντίληφης, που αυτή κομίζει. 
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Movoiky, ἡ to δημοτικό μας τραγούδι ἡ ἀλλα πολιτισμικά 
φαινόμενα Tov... μετακλασικού μας βίου. Ouws ἡ εκτροπή 
αυτή, κι αυτό θα To εντοπίσει καὶ θα τὸ κατανοήσει πολύ 
εὐκολα ο ἀναγνώστης, γίνεται ἀκριβῶς για va αναδείξω τήν 
ἀρχαΐα ελληνική “Μουσική, για νὰ «σπρώξω» στιβαρά τον 
avayvooty, ποῦ ἴσως δεν ἐχεῖ «ακαδημαϊκή» μουσική παιδεία 
καὶ συνέχεται από biotaxypovs καὶ δειλίες, λόγω των 
τρομοκρατήσεων ποῦ ἐχεῖ VIOOTEL από ανέραστους ἡμιμαθείς, 
στο κέντρο αυτής τούτης τῆς μουσικής παράδοσης του Τύπου 
TOV, ποῦ καὶ τήν ξέρει, καὶ THY ἔχει γευτεί καὶ κυλά μυστικά 
στις φλέβες του. Και, μ᾽ αυτό to φαλτσαριστό λάκτισμα, να TOV 
κάνω, ἐτσι, Va ὑπερσηδήσει τή φαϊνομενική ἐλλειφήη γνώσεων, 
ποῦ θα tov ἀπέκλειε δήθεν από τήν ομάδα των... εἰδημόνων 
1: παρελαύνουν κατακούμπωτοι μπροστά pov...) καὶ να 
εγκατασταθεί, ὡς «λόγο ἐχὼν» καὶ ἐπιστάμενος, στον πυρήνα 
τῶν πραγμάτων." εκτροπή γλύφει tov πυρήνα καὶ 
αποστρέφειϊ pe πλήξη TO πρόσωπο από TOV τεμαχισμό καὶ τὴν 
αυτουνόμηση, που δήθεν απαϊτεί y προσέγγισή ενός θέματος καὶ 
ποῦ τόσο αὐτονόητα ἀκολουθεῖ ἡ αντιποιητική, κάποτε 
(ὑπάρχουν ἐκπαγλες καὶ μεθυστικές εξαιρέσεις) δυτική 
παράδοση, που τυγχάνει να εἶναι καὶ ἡ ευρύτερα καθιερωμένη. 
Ὀμῶς, πιστεύω ὀτι xvty ἀκριβῶς ἡ περιχαρακωμένη μελέτη 
καὶ εξέταση EKKOTOV «αὙτικειμένου», εἶναι καὶ ἡ αἰτία ποῦ μας 
TO εξαφανίζει από TH χέρια καὶ TH μάτια μᾶς, για VK μην πῶ OTL 
εἶναι καὶ ἡ αἰτία τῆς ἀσχημοσύνης καὶ φαλκίδευσης που 
πράττουμε εναντίον του. Aev λέω πῶς τὸ κομμένο γάνει 
αυτόματα καὶ τὴν ταυτότητα τοῦ Σώματος μὲ TO οποΐο ταν 
συνημμένο καὶ σταματά να ανακλά τις λειτουργίες του. Κάθε 
ἀλλο. Ox μουν o τελευταίος που θα διέπραττε μια τόσο 
κραυγαλέα ανοησία. Ὡστόσο, 0 προγραμματικός τεμαχισμός, 
υπό μια κουτόφθαλμη θεωρηση ποὺ δεν ἀνέχεται τις ΚΑΊ 
αὉτιστέκεται OTIC συμμείξεις, εἰναι, OTWG καὶ VK TO κάνουμε, 
μια ἀσχημοσύνη, κάτι ουσιαστικά αὙτιεπιστημονικό, κάτι... 
τραγελαφικόύ, υπό THY ἐννοιὰ τῆς ανεδαφικότητας Kot 
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εξζωπραγματικότητάς TOV, αφού bev μαρτυρεί ἡ αισθητηριακή 
μᾶς εμπειρία περί υπάρξεως... ελαφιοὺ σε τράγο καὶ 
τοὐμπαλινϊ, Avty τὴν ασὐγγνωστή για τὰ πεζοδρόμια 
εκτροσή, τή θεωρῶ οφθαλμικό Nopo θέασης tov (εξεταζόμενου) 
αὐτικειμένου, κανονικότητα καὶ ἐπιστημονική εγκυρότητα. ΚΙ 
ας λένε ὀὁ,τι θέλουν. Me αγκαλιές καὶ κυματιστά πλησιάζω to 
ζητούμενο, ὀχι pe φαλιδίσματα καὶ στριμωξίδια. Φυγόκεντρος, 
για νὰ Elon κεντρομόλος. VyetiKK δε, με εν γένει TO σύμμικτον 
τού ελληνικού πολιτισμικού παραδείγματος, τόσο εὐδογενῶς με 
τὰ ἴδια TOV TH μέσα καὶ στήν 1OTOPIKY TOV συνέχεια, 000 καὶ 
εξωγενῶς, από τις επιδράσεις HOV ὑπέστη, εὐσωμάτωσε ΚΑΊ 
γονιμοποίησε αὐυτοδύναμα καὶ δημιουργικά, σπεύδω να 
επισημάνω OTL αὐτό, To σύμμικτο δηλαδή, εἰναι εξαγώγιμο 
προϊόν. AVUMPOCWIEVEL στίγμα, τδιαιτερότητα, ιτδιοστροσωσία, 
ταυτότητα. H νεοελληνική «τνευματική» καὶ «τολιτική» 
κρατούσα τάξῃ, ἡ νεοελληνική αφασικότητα, μοιάζει va τὸ 
αγνόησε καὶ vx εἑξακολουθεί να To αγνοεί εγκληματικά αὐτό, με 
αποτέλεσμα tov εξακολουθητικό πιθηκισμό τῆς καὶ τή θλιβερή 
ἐνδειά τῆς ενώπιον των ξένων. Φυσικά, ἡ πραγματικότητα 
μίξεως διαφόρων στοιχείων για τῇ διαμόρφωση ενός 
«ομογενούς» πολιτισμικού παραδείγματος, δὲν μπορεί να 
αποτελεί αποκλειστικότητα tov ελλήνων. Ἁποκλειστικότητά 
τοῦς, Ops propel evAoyax va αἀποτελεί 0 τρόπος καὶ TO 
περιεχόμενο αυτής τῆς μίξεως. ΚΙ εδώ εἶναι που KVETH μστορεί 
va μιλά κανείς για μοναδικότητες. Ev owe τρόπων, δηλαδή, 
καὶ περιεχομένων. Κι 000 10 ἀκροβατικοῖ, ὁσὸ πῖο 


VEWOL χαρακτηριστικό TOD πνεύματος κατάτμησης καὶ στεγανοποιήσεων, ποῦ ἐκσπεροσωστεῖ, σ᾽ 
Eva μεγάλο μέρος τῆς, ἡ ευρωσταϊκή πνευματική παράδοση, αυτό που ἀναφέρει στο βιβλίο του ο 
M. L. West <Apyain Ἐλληνική “Μουσική», σελ. 181, pet. Στάθης Κομνηνός, εκδ. “Ιχπαδήμας. 
«Συνηθίζεται, γράφοντας για τήν ἀρχαία ελληνική μουσική, να θρηνολογούμε για το γεγονός 
ότι «αυτή καθαυτή ἡ μουσική» ἔχει σχεδόν ολοκληρωτικά χαθεί» (η υπογράμμισηῃ δική pov). E, 
λοιπόν, δεν ἐχεῖ χαθεί. Εἶναι παρούσα, μέσα από την εξέλιξή τής, στή μουσική π᾿ταράδοση των 
ελλήνων, όπως ακριβώς καὶ ἡ ελληνική γλώσσα, ἡ οποία, κάποτε, ολότελα αντιεσιστημονικά, 
χαρακτηρίζεται... «νεκρή γλώσσα» !!! Av αὐτό δεν αποτελεί επίμεμσττη καὶ αντιεσιστημονική 
αὐυτονόμηση, τότε τι αποτελεί Σχετικά με τή συνέχεια τῆς ελληνικής μουσικής, δες καὶ τις σελ. 


καὶ σήμ.... τῆς ππιρούσας μελέτης. 
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σχοινοβατικοῖ!δ, αυτοί οἱ τρόποι καὶ TH περιεχόμενα, 000 10 
KPLOTOTEYVIKOL καὶ ἐπικίνδυνοι, τόσο πῖο οἰκουμενικό καὶ 
καθολικό προκύπτει να εἶναι TO επιμέρους καὶ μοναδικό | 


Ἐπανέρχομαι, λοισόν,... «ἄχρι Koipot».Avepepx τὰ 
βήματα τῆς γιαγιάς μας. Tx ζωντανά oT αὐτιά μας, TH τωρινά, 
τὰ πυριφλεγή στα μάτια μας. Ζιασώζεται χκέραιϊη y ρυθμοποιία 
τῆς ἀρχαίας μας Movoikys στα πόδια τῆς ; ! Eivoa ποτέ 
δυνατόν ; Ἔ, λοιπόν vo, κι ας ξελαρυγγιάζονται ooo θέλουν o1 
avtuppovovrtes, Ιδού τι αυαχφέρεϊ oto egxipeto βιβλίο του περί 
τοῦ ελληνικού ρυθμού ὁ Θρασύβουλος Τεωργιάδης : “Der 
Rhythmus des Kalamatianos ist demnach als ein alogos, ein 
irrationaler Fujs zu bezeichen. Seine rhythmischen Mafe sind 
genau die von Aristoxenos sorgfaltig beschriebenen (11/2: 2 bzw. 
2 :I %). Er ist ein Ryklischer Fufs, ein Choreios — a.h. ein 
“Rythmus des Reigentanzes”. Καὶ ἐλάχιστα παρακάτω : “Er ist 
durch den Syrtos Kalamatiands so allgemein verbreitet, wie 
etwader Dactylos im Altertum durch die homerischen Epen. (01 
υπογραμμίσεις δικές pov) Me ἀλλα λόγια, 0,11 στους Ἀχαιούς 
τέτοιο καὶ στὸ Mop’, Ζίχως διασπάσεις. Le ομαλή poy 
ταυτότητας στήν ἀλλαγή, σταθερότητας καὶ αμεταβλησίας στο 
μεταβαλλόμενο. Tx ρυθμικά τῆς ελληνικής μουσικής, φαίνεται 
να ἀκολουθούν tx ἡχητικά, δηλαδή ἐχουμε τρία ρυθμικά γένη, 
όπως διαθέτουμε καὶ τρία γένη χροών. H διάκριση αυτή, που 


'S χαρακτηριστική μουσική διατύπωση τῆς ελληνικής νοοτροπίας του σχοινοβατείν, θεωρώ Ty 
δήλωση του Φιλόλαου ὁτι : «χρμονία be πάντως εἴ εναντίων γίνεται ἐστι γὰρ αρμονία 
πολυμιγέων ἐνωσις καὶ δίχα φρονεόντων συμφρόνησις», PA.Diels-Kranz ,Die fragmente der 
Vorsokratiker, top.t, Φιλόλαος απ. 1Οσελ. 410. Eivoa αξιοπρόσεκτο ὀτὶ, με τή σειρά του, 0 Θέων 
οΣμυρναΐος χναφέρει (χυτόθι) : «καὶ o1 “ΖΙυθαγορικοί δε, οἷς πολλαχήι ἐπεται “[λάτων, τήν 
μουσικήν φασιν εναντίων συναρμογή καὶ των πολλῶν ἐνωσιν καὶ των δίχα φρονούντων 
συμφρόνησιν», αντίληφη, πού από tx εδώ δηλούμενα, φθάνει στήν κλασική καὶ μετακλασική 
ἐποχή καὶ φυσικά, θεωρώ, dev σταματά, αυτομάτως δήθεν, εκεί, αλλά συνεχίζεται 
ἱλαροτραγικά ECG τις μέρες μας. 

".8λ. Thrasybulos Georgiades, “Der Griechische Rhythmus”, σελ. 110, Hamburg 1949, καὶ 1977 
Hans Schneider Tutzing Verlag. 

EVO. xv. σελ. 18, ὀπου ο Τεωργιάδης κάνει λόγο καὶ πάλι για τστορική συνέχεια “historische 
Kontinuitdt” καὶ ἀμέσως στή συνέχεια ἀναφέρει : “In diesem Sinn werden... die alt griechischen 
rhythmischen Bezeichnungen auf das Volkslied angewendet”(y ὑπογράμμιση δική pov). 
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ἀφορά ἀμεσα στήν ᾿σχύουσα μουσική μᾶς, δεν ἐχεῖ κανένα 
λόγο VK μὴν Kpopk καὶ να ισχύει, ἄμεσα, καὶ για τήν 
ἀρχαϊοελληνική μας μουσικήξ!, Κυριολεκτικά, θα ἐλεγε κανεῖς, 
o ρυθμικός μας πλούτος καὶ ἡ συνθετική πολυπλοκότητά τοῦ, 
εἶναι κάτι ποὺ προκαλεί ἰλιγγο oto μελετητή. ‘Eva otoryeio 
ποῦ παραπέμστει στή διαχρονική ομοτροσία τῆς ελληνικής 
μουσικής θέασης εἶναι ἡ ουσιαστική ανυπαρξία αυτοτελῶν 
δισήμων ποδῶν, με ἀλλα λόγια ἡ ελληνική μουσική απαξιώνει 
καὶ αδιαφορεί για 0,T1 συνιστά Tx 2/4 τῆς δυτικής μουσικής 
παράδοσης. Ἀλήθεια γιατί ; H ἀπάντηση απλή : μα διότι ο 
ρυθμικός αυτός πους δεν ἐχεῖ κοινωνική προοστική από τή μία, 
καὶ ἐπισιλέον συγχύζει, θα ἐλεγα pupatvel, τὸ vov από τήν 
ἀλλη. νὰ ἐνα διαχρονικό κοινό ρυθμικό στοιχείο τῆς μουσικής 
μᾶς καὶ, φυσικά, dev εἶναι το μόνο. ‘Exava λόγο για κοινωνική 
προοπτική. Ti εννοώ ; Max απλούστατα, αυτός ο ρυθμικός πους 
dev χορεύεται !!! Ζηλαδή, δὲν πανηγυρίζεται. Aev εφαρμόζεται. 
Ζεν φηλαφείται αἰσθητηριακά. Kor γι αὐτό τὸ λόγο 
ανυπαρκτεῖ, Ἀπό τὴν ἀλλη, εἰναι τόσο evoyAytiky ἡ ρυθμική 
TOV ἀπλουστευτικότητα, ουσιαστικά 01 ἀπελσιστικά μειωμένες 
Tov ἀξιώσεις, ἡ ἀφέλειά tov (δεν το κρύβω, ο νους μου τρέχει 
στήν ἀμερικανική καουμσπόϊκη ρυθμική παράδοση...) ὥστε να 
αποτελεί κίνδυνο για τήν ανθρώσινη πνευματική αξιοπρέσεια. 
Ὑπερβολές ; Aev ἐχεῖ κανείς παρά να στραφεί στή μουσική 
σπλύση ἐγκεφάλου tov τελευταίων δεκαετιών, ὥστε νὰ μέμφει 
ἡ να επικροτήσει τή θέση αυτή. “Στα «σχόλια εἰς Τφαϊστίωνοα» 
λέγεται χαρακτηριστικά : «Ἔστιν οὖν πρῶτος ο πυρρίχιος εκ 
δύο βραχειῶν συγκείμενος... οὗτος δὲ κατά πόδα μὲν οὐ 
Baivetoa δια to κατάπυκνον γίνεσθαι την βάσιν καὶ συγχείσθαι 
τήν αἴσθησιν» (01 ὑπογραμμίσεις δικές μου 2. Χαρακτηριστικό, 


510 5, Franchi εκθέτοντας tx ἀρχαιϊιοελληνικά μουσικά γένη καὶ αναφέροντας m1 «I Greci 
distinguevano tre generi», κι αφού μνημονεύσει, παράλληλα, καὶ τον Ἄριστ. Κοϊντιλ. λέει 
χαρακτηριστικά : «[τὰ γένη καὶ 01 ονομασίες τους δοπο di normale uso ancor oggi...», BA. 
Συλλογικός τόμος: “Storia e Civilta dei στεοῖ", dirretore RB. Bandinelli, “La crisi della polis’, 
arte, religione, musica. σελ. 646, Ed. Bompiani, 1979, 71990. 

“BA, Σίμωνος Καρά, «MEBodog της Ἐλληνικής ὉΜουσικής», σελ. 134, Ex6. «Σύλλογος προς 
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ἐπίσης, παράδειγμα διείσδυσης εμβληματικῶν 
ἀρχαϊοελληνικών ποδών στή «βυζαντινή» μας Movorky εἶναι ἡ 
χρήση μείζονος σπονδείου, ὀπῶς στο αργό «Bag τλαρόν» ἡ o 
ditAobs τροχαΐος, όπως στο αργό «Ἀκατάληστον ἐστι». O 
Σίμων Καράς αναφέρει σχετικά για To ἀδιάκοστο τῆς μουσικής 
μας παράδοσης καὶ ty διατήρηση tov ἀρχαϊοελληνικού 
παραδείγματος στις μεταγενέστερες φάσεις τῆς τστορικής μᾶς 
διαδρομής : «Πράγματι δε, εἰς τῆς Σαπφούς τήν πατρίδα tyv 
“Πέσβον καὶ Tx ἐναντι των νήσων μας “Μικρασιατικά παράλια 
“Αιολίας καὶ Ιωνίας επιχωριάζουν αρχαιόθεν τὰ εἰς σαπφικούς 
θσήμους τραγούδια, ρυθμοΐὶ καὶ αντικρυστοί yopol 
(καρσιλαμάδες) τῆς ΖΙατρίδος pac’... παράδοσις πνευματική, 
εβαιούσα το ενιαΐον, το ἀδιάκοπον καὶ TO ἀμετακίνητον τής 
εθνικής μας ζωής»:καὶι παραθέτει χσματικό παράδειγμα (To 
τραγούδι «Lav τὰ μάρμαρα τῆς IloAyc»), που θεμελιώνεται 
ρυθμικά στή β᾽ μορφή τής σαπφικής στροφής. Ομολογουμένως, 
ὁλα αὐτά ἰσχυαν σθεναρά μέχρι καὶ λίγες δεκαετίες πριν. Aev 
μπορῶ να τσχυρισθῶ to ἴδιο Tapa mim, pes στήν... ελλαδική 
ἐκπτωσή Tov ελληνικού πολιτισμού, τής οποίας, ἄλλωστε, ὀλοι 
εἴμαστε, χωρίς ὑπερβολές, μάρτυρες. Ac εἰναι. Too, ἐχουν οἱ 
καιροί γυρίσματα, αφού «tov κύκλου Tx γυρίσματα που 
ανεβοκατεβαίνου, καὶ TOV τροχούὐ που ὡρες φηλά κι ὥρες στα 
βάθη πηαίνοιυ, καὶ του καιρού τ᾿ αλλάματα που αναπαημό δεν 
EXOV»4... Ξαναγυρνῶώ στο προκεΐμενο. 


Avtovoyta λογικές, ἀαναφορικά μ᾽ αὐτά τὰ ζητήματα, 
μοιάζουν καὶ o1 θέσεις tov Tewpy. “Ιαπαδόπουλου oto Epyo του 
«Ιστορική επισκόπησις τῆς βυζαντινής εκκλησιαστικής 
μουσικής — πό των αποστολικών χρόνων μέχρι τῆς καθ᾽ ημάς 


διάδοσιν τῆς εθνικής μουσικής», θήναι 1982. 

“BA, Σίμωνος Καρά, «“Μέθοδος της Ἐλληνικής ὉΜουσικής», σελ. 141, Ex6. «Σύλλογος προς 
διάδοσιν τῆς εθνικής μουσικής», θήναι 1982. 

“BX. Θιτσέντζος Κορνάρος, «Ἐρωτόκριτος», κριτική ἐκδοση StvA. 4 λεξίου, εκδ. Ἑρμής, 4θήνα 
1986 
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(1-1900 μ. X.)»*. evderxtixy, μάλιστα, καὶ ἡ χρονολόγηση με 
exeivo το... «1 pX»! O 7͵απαδόπουλος αναφέρει 
χαρακτηριστικά : Au de των διαδόχων [Mey. Ἀλεξάνδρου]... 
η ελληνική γλώσσα, ἡ ελληνική μουσική, πάσαι αἱ ελληνικαί 
τέχναι καὶ επιστήμαι καὶ ἡ ελληνική βιομηχανία 
εκαλλιεργήθησαν τοσούτον εἰς πλείστας μεγάλας πόλεις, ας 


ἐκτισαν O1 μεταναστεύσαντες εν Ty AvatoAy Ἕλληνες. ... Ἐπί 
τοσούτον be y ελληνική μουσική, NTIG YV εκ τῶν κυριοτέρων 


μοχλῶν tov ελληνικού πολιτισμού, εκαλλιεργήθη καὶ ὑπό των 
...E00000 τῆς σίας», καὶ λίγο παρακάτω «... ἐχορήγησε καὶ 


τήν ελληνικήν μουσικήν, NTIG ὡς προς τὴν ἀνάπτυξιν καὶ τήν 
δύναμιν εθεωρείτο κατὰ τοὺς χρόνους τῆς τδρύσεως τῆς 
χριστιανικής ἐκκλησίας ἀνωτέρα πάσης ἄλλης. Ἐντεύθεν καὶ 
σπάσαι αἱ χριστιανικαί ἐκκλησίαι κατά τὴν σύστασιν αυτῶν 
καθιέρωσαν δια tyv θείαν λατρείαν μέλη της εθνικής τῶν 
Ελλήνων μουσικής» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). Ἔ, λοιπόν, 
βεβαίως ! Ὡσφαλώς ! Ox ytav μνημειώδες «μωρίας ἐγκώμιον», 
va θέσει κανείς ὑπό ἀμφισβήτηση ὀτι οἱ δεχόμενες τις επιστολές 
tov “Παύλου στα ελληνικά ελληνικές κοινότητες, που ζούσαν 
καὶ xvervexv oto ελληνικό Tonio επί αἰῶνες, δὲν θα γνώριζαν 
OVTE κατ᾿ ὀνομα τήν ἀρχαϊοελληνική μουσική παράδοση (!!!) 
ovte καὶ θα τὴν χρησιμοποιούσαν, α΄ποστέργοντάς τήν 
αξιοπερίεργα ομολογουμένως... μα καὶ av τῇ γνωριζαν θα 
ἐσπευδαν VK τήν αποκηρύξουν, αυθωρεί καὶ παραχρήμα (11!) 
από TH ζωή τοῦς, διότι κάτι τέτοιο θα ἤθελε ο νους καὶ ἡ σοφία 
κάποιου στενοκέφαλου δυτικού μελετητή, ὀὁπῶς ἀμέσως στή 
συνέχεια θα δείξουμε! 


Θεωρῶῷ πῶς ἢ μονομέρεια, O τεμαχῖσμός καὶ ἢ 
στεγανοποίηση, ποῦ ουσιαστικά εξαγγέλλει αὐτός 0 τρόπος 
θεώρησης των πραγμάτων, ελέγχεται ὡς θεμελιωδώς χφύσικος 


“BN. Τεωργ. “Ι[χπαδόπουλου oto ἐργο του «Ἰστορική επισκόσησις τῆς βυζαντινής 
εκκλησιαστικής μουσικής -- 3πό των ἀποστολικῶν χρόνων μέχρι τῆς καθ᾿ ἡμάς (1-1900 μ. X.)», 
σελ. 63-65, εκδ. Πέρτιος, Κατερίνη 1990 
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καὶ αθεράπευτα ανορθολογικός6, apov ἡ ελληνική Πογική, o 
τρόπος δηλαδή που εἶδαν καὶ αντιμετώστισαν To ζήτημα τῆς 
“Πογικής o1 ἐλληνες, κρίνω, ἐχεῖ ολότελα ἀλλα χαρακτηριστικά 
γνωρίσματα. To εγκληματικόύ, ev πολλοίς, τεχνοκρατικό 
«τνεύμοα» τῆς εποχής μᾶς, οφείλει σ᾽ αὐτόν tov ανορθολογικό 
τρόπο ομολογουμένως πάρα πολλά. H συμσττωματολογία ενός 
ακαδημαϊκού μελετητή σπολιτισμικῶν φαινομένων καὶ ἢ 
συμπτωματολογία εὐός τεχνοκράτη dev παραλλάσουν oto 
ελάχιστο ! Πείπει ἡ βιωματικότητα, ἡ ἐμσπειρική METOXH στο 
μελετώμενο,εξεταζόμενο θέμα (γι αυτό καὶ ἡ σκληράδα καὶ 
μουλαροσύνη των θέσεών τους), κυριαρχεί 0 αὐτισμός κι ἢ 
απολυτοσποίηση τῶν λογής «κειμένων» (λέγονται «στοιχεία» 
στην τρέχουσα ορολογία, αλλά καὶ «θεωρίες», «σχολές» κλπ 
KAI, στις οποίες, μάλιστα, οἱ περί ὧν ο λόγος κύριοι μένουν 
τόσο προσκολλημένοι --ἀκαμσττοῖ καὶ δυσκοίλιοι 6 επιλογής 
(και φύσεως ;) γαρ--, ὥστε να αναδεικνύονται, πανηγυρικώς, 
αυτοκτονικά απαρχαιϊωμένοι καὶ VTEMOUTE, αφού αυτό ἄλλωστε 
εἶναι καὶ τὸ ἴδιον τῶν λογής «θέσεων»...} κάτι ποῦ φέρνει 
θελημένα ἡ ἀθελα στο νου, μα ὡστόσο αναπόφευκτα, τήν 
προτεσταντική απολυτοποίηση τῆς (Βίβλου (ευδεικτική καὶ ἡ 
ονομασία πλέον. ..} καὶ Extote κάθε ... «βίβλου», όπως λόγου 
χάρη to «Mein Kampf», ἡ to «Kopp. “Μανιφέστο» ἤ, 
περισσότερο ἀκόμη, To «Κεφάλαιο», ἡ ἡ ...ερυθρά βίβλος tov 
Mio, ἡ πολύ παλαιότερα to Κοράν oto Ισλάμ. Κυριαρχεί o 
αυτισμός κὶ 4 απολυτοποίηση tob Aoyyo Τραφείου 
(απολυτοποιημένου κατά τρόπο μεταφυσικό |...) τῶν λογής 


56 ἀναφερόμενος ο Tardo στήν πασίγνωστή ελληνική (καὶ ὀχι μόνο) πρακτική, οἵ ποιητές να 
εἶναι ταυτόχρονα μουσικοί καὶ μελουργοί τῶν ἐργων τους, αναφέρει : “Si sa che nel periodo 
classico 1 grandi poeti, come Pindaro, Sofocle, Eschilo, Euripide ecc... componevano i versie li 
musicavano essi stessi. Era unica creazione digettodellorogenio : poesia e melodia, cioé poesia 
melodica”, αφού, πολύ ορθά ἁποφαίΐνεται πὼς 0 ποιητής είναι φυσικά (καὶ) μουσικός “Questi 
naturalmente doveva essere poeta 6 musicista”, καὶ παραβάλλοντας τήν πρακτική αυτή με ὀ, τί 
συνηθιζόταν ota εκκλησιαστικά περιβάλλοντα, κάνει λόγο για... λογικότητα : “A questo 
criterio classico, che é anche logico, si attennero constantemente i grandi innografi della Chiesa 
orientale’(y ὑπτογράμμιση δική pov), BA. Lor. Tardo “Γ᾽ antica melurgia bizantina”, σελ. 27-28 
Grottaferrata, 1938. 
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«τήγων», απουσιάζει ἡ συνθετοποίηση Tov δεδομένων, ἀκόμη ἡ 
Géxoy tov Ὀλου των γεγονότων, OGG καὶ τοὺς ἀρμόζει 
άλλωστε να tx βλέπουμε, exikpatel η τὐφλωση στο (...λογικά) 
προφανές, κυριαρχεΐο βιασμός τής πραγματικότητας από TH 
«θέση» καὶ τήν «ἀποφή» καὶ ὀχι ο ἀγώνας να συμσπέσει ἡ θέση 
μὲ τὴν πραγματικότητα, να τὴν κυνηγήσει, να ενταχθεί 
δημιουργικά στὴν πραγματικότητα, αλλά αντιθέτως να τής 
επιβληθεῖ, va τὴν καθυποτάξει (θυμίζουν πολλή νεωτερική 
Ιστορία ὁλα τούτα;...λ Σταματώ εδώ. Aev συνεχίζω. 


H ακαριαία εξάχνωση πραγματικῶν δεδομένων, o 
capvibios θάνατος ζωντανῶν πολιτισμικῶν οντοτήτων, ἢ 
μαγική elapavioy ολόκληρων πολιτισμικῶν κοιτασμάτων, 
μόνο καὶ μόνο ἐπειδή υπήρξε μια πολιτισμική συναλλαγή, δεν 
μαρτυρείται πουθενά στήν ανθρώπινη Ιστορία. Aev 
μαρτυρεῖται ακόμη κι εκεῖ, ὁποῦ κάποιος πολιτισμός 
εἑαφανίστηκε βιαίως με γενοκτονικά μέσα, όπως 01 πολιτισμοί 
τής κεντρικής καὶ λατινικής Ἁμερικής. H βιωματική ἐμπειρία 
τῶν αυθρώπων, ἁπανταχού τῆς γῆς, δὲν μαρτυρεί ποτέ κάτι 
τέτοιο. H παγκόσμια ἱστορία του πολιτισμού, ἐπίσης. H φύση 
τῶν λογής συνουσιών, εξίσου. Ma oto διάβολο nu, πόσο 
δύσκολο εἶναι va αντιληφθεί κανείς, με andy, ἐστω, ἐεπιδερμική 
ματιά στα πράγματα, ὀτι οἱ αντιδόσεις πολιτισμικῶν ἰδιωμάτων 
συνιστούν TOV κοινό τόπο OTIC πολιτισμικές προσμίξεις καὶ τις 
πολιτισμικές συναντήσεις καὶ επαφές, καὶ μάλιστα, σε ὁλο τὸ 
φάσμα tov πολιτισμικού αποθέματος των πολιτισμών. To μόνο 
πράγμα ov υποστηρίζει tov ξαφνικό πολιτισμικό θάνατο 
(... για να ὑπάρξουν, από τὴν ἄλλη, χερογέφυρες πολιτισμικής 
συνέχειας 1 ;;;...} καὶ τις πολιτισμικές στεγανοσποιήσεις 
(ἄκουσον ἄκουσον I!!!) εἶναι o εξαῦλωτικός τῆς 
πραγματικότητας καὶ διχαστικός ψοῦυς, ορισμένων 
ασυνουσίαστων μὲ TO LOMA τής πνευματικότητας, δυτικῶν, 
κυρίως, μελετητών! E Λλοιπόν, δὲν θα διεκδικήσουμε 
υποφηφιότητα στο «εγκῶμιο μωρίας» καὶ δὲν θα ὑπακούσουμε 
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στή νομιμοποίηση, τήν καθιέρωση, καὶ τήν «αστραποβολή» τού 
διαγωνισμού ποῦ to θέτει --ἀλλωστε, συνηθίζεται πάντα ἡ 
ηλιθιότης να αἀρέσκεται σε φωταφίες... --, οὗτε καὶ θα 
θαμπωθούμε από τις «ορθολογιστικέςς υποδεΐίξεις τῶν 
συμμετεχόντων σ᾽ αὐτόν, τύπου «Ντερνύ» στή μάχη τῶν 
“μύλων. Εἰναιϊ ἐνδειξη δουλοφροσύνης καὶ δουλοπρέπειας να 
καταδεχόμαστε να τδρώνει T αὐτί μᾶς από τῇ γοτθική 
XPYITEKTOVIKH τῶν επιχειρημάτων τοῦς... καὶ τήν 
ατσαλάκωτη, δήθεν, ἐπιβολή καὶ δομή τους. ὥς επαγγελματίες 
σχοινοβάτες καὶ ἐμπεῖροι ἀκροβάτες, μστορούμε να δεχθούμε, με 
τρόπο KPLOTOTEYVIKO σημειωτέον, απώλειες καὶ φυσικούς 
θανάτους, ὀχι ὁὀμὼς εξαχνώσεις καὶ ELKPKVIOELG, TOV χειρίστου 
— βλέπε αντικαλλιτεχνικού -- μάλιστα εἴδους, καὶ ο νοών 
VOEITO). 


Kpiva ot απαϊτείται ελάχιστη νοητική εἐπάρκεια, IOV 
σιθανόν ty στερούνται διάφοροι ποικιλωνυμοῖ ακαδημαῖκοί 
μελετητές (...;;;} για να σχηματίσει κανείς αὐτό μόνος του, καὶ 
βασιζόμενος στή bic δύναμη tov λογικού του, σκέφεις σαν τήν 
ακόλουθῃ : «Presto pero nelle varie comunitd elleniche, specie nei 
fiorenti centri di vita e di cultura greca, come Atene, Corinto, 
Tessalonica, dove Paolo predicd per due anni, come 1 fedeli 
ricevevano in lingua greca il verbo evangelico e in lingua greca 
facevano la lettura dei profeti e dei salmi, cost, per ragioni ovvie, 
dovettero esprimere glinni di ringraziamento eucaristico con 
forme melodiche greche. Era un passagio naturale da una forma 
artistica all altra, dovuto all impulso spontaneo di 
civilizzazione ellenica, che penetrava e trasformava ogni 
manifestazione di letteratura e di arte. Questa penetrazione era 
favorita dal cristianesimo stesso...che ha sempre avuto nell’ 
accogliere elementi esterni, assimilarli e nobilitarli. Le varie 
Chiese dell’ Oriente greco....non potevano adoperare melodie, che 
non fossero greche, dal momento che ogni manifestazione di culto 
esterno veniva fatta in lingua greca. I vari modi domi, di, frigi, 
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missolidi ciminciarono cosi a rivestire i salmi e le preci liturgiche 
col suggestivo loro incanto....La musica greca, nei primi secoli 
dopo Gesti Cristo, continuo ad essere la musica universale, come 
universale era la lingua. EssadominavaaRoma, nell’ Asia Minore, 
nell Africa.»?’.Tr vx πρωτοὐπογραμμίσει κανείς σ᾽ αὐτό TO 
κείμενο ; Tx κέντρα διαδόσεως tov Χριστιανισμού, ov 
συμσπίπτουν με τοὺς αποδέκτες των παύλειων ἐπιστολῶν ; Την 
ελληνική γλώσσα που χρησίμευε ὡς λατρευτική γλώσσα, καὶ 
συνεπῶώς, TIA JIPOPBANEIS ΠΟΤΟΥΙ͂Σ, ὁπὼς κι ο ἴδιος o 
Tardo λέει, τῇ xpyoy τῆς ελληνικής “Μουσικής, που ὡς σιαμαία 
ἀδελφή βαΐνει μαζί pe τὴν ελληνική γλώσσα ;Ty 
PYZIKOTHTA (καὶ πάλι λόγια tov Tardo) αὐτής τῆς 
καλλιτεχνικής μεταλλαγής ; Ty dieiobvoy του ελληνικού 
παραδείγματος σε κάθε εἴδους καλλιτεχνική ἐκφρασή ; As 
θυμηθούμε εδώ, ty διείσδυσήη τής ελληνικής “Μουσικής, όπῶὼς ο 
M.L.West σημειώνει, σε κάθε expavon’® τῆς ζωής... Ἀκόμη, 
τήν εὐνοϊκή μεταχείριση, τελικά, που επεφύλαξε o ἴδιος 0 
χριστιανισμός σ᾽ αὐτή ty δυναμική διείσδυση καὶ που, ὡς 
κρίνω, dev θα μπορούσε, ἄλλωστε, να πράξει διαφορετικά. To 
xvtovoyto, μα τήν ἀλήθεια, ότι σε περιβάλλον ελληνικό ἧταν 
φυσικό καὶ va θάλλουν ελληνικές μελωδίες; Καὶ ὀτι θάλλοντας 
θα ἐντυναν pe τοὺς τρόπους τοὺς (λύδιος, φρύγιος KAx) Tx 
κείμενα τῆς νέας λατρείας “Καὶ τέλος, om ἐνα οἰκουμενικό 
πολιτισμικό μέγεθος ὡς o ελληνικός πολιτισμός, που κύρια 
οχήματά tov ἦταν ἡ TAwoox αλλά καὶ ἡ μουσική, θα 
εἑακολουθούσε va ασκεΐ οἰκουμενική επιρροή, βάσει αυτών 
τούτων τῶν μεγεθῶν Tov ; “Νομίζω ὀτι αδικοπραγούμε ἐναντι 
τῆς λογικής, τῆς ἐμπειρίας, καὶ τῆς προφάνειας τῶν γεγονότων 
καὶ των νοημάτων ποῦ δηλώνουν, ὁτὰν επιχειρούμε 
«επιστημονικοφρόνως» να παρακάμφουμε TOV πεισματώδη καὶ 
ἀμετακίνητο γαρακτήρα τῶν δεδομένων, στήνοντας 
ἀμμόλοφους «θεωρίων», ἡ ακόμη κι ὁταν μπαΐνουμε στή 


*7BX. Lor. Tardo “L’ antica melurgia bizantina’, σελ. SGrottaferrata, 1938. 
SBA. σημ.7 σελ. 4 της παρούσης μελέτης. 
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διαδικασία νὰ τὰ υπερασπιστούμε, από τὴν ἄλλη, 
συνδιαλεγόμενοι, επί ἴσοις ὀροῖς, με τὴν ακαδημαϊκή αυθαϊιρεσία 
καὶ μουλαροσύνη. Ἁισθάνομαι, ὁτι ἡ ἀαριστοκρατική ΚΑΊ 
ελευθερύφρων παραϊτησῃ από αντεπιχειρήματα ΚΑΊ 
«διαλόγους», διασώζει βαθύτερα καὶ καλύτερα Tx πρόσωπα 
τῶν διαλεγομένων, ἀκριβῶς με TO να TH ἀφήνει στή μοίρα τοῦς, 
ελεύθερα va ἀκολουθήσουν τις εμμονές τους, τις πορεΐες τοῦς, 
τις αγκυλώσεις τους, TO KOLUTTWTO τους, προσβλέποντας ETO, 
ἴσως, με μυστική γενναιότητα σ᾽ ἐνα μέλλον, ὀὁπου αυτά θα 
εὐταχθούν oto πεδίο εκείνο OV από μόνο του, καὶ ὀχὶ από TH 
βοὐλησή τους, θα επιλύει τις διαφορές τους, Aes καὶ θα 
μπαίνουν σε μια πλατωνική πόλη τῶν EV, ὁποῦ πιὰ τα 
πρωτότυσπα εἶναι τόσο αντικειμενικά δοσμένα, ὥστε κάποιος 
δεροκέφαλος θα σπάσει πανεύκολα tyv ξεροκεφάλα tov αν 
επιθυμήσει, πεισματικά για μια ἀκόμη φορά, να τὰ αντικρούσει. 
Ὡστόσο, τήν κατηγορία τής αδικοπραγίας τὴν επιρρίπτω εἶ 
ολοκλήρου στον εαυτό μου, pix ποῦ εδακολουθῶ, στήν 
παρούσα μελέτη μας, va αποδεικνύω, σε δύσπιστα ἡ 
κακοσπροαίρετα μάτια, TO αυτονόητο. 


O Tardo σημείωσε, στήν παραπάνω “περικοπή Tov Epyov τοῦ, 
ὁτι ὁ χριστιανισμός συνέλεγε, axpopoiwve καὶ εξευγένιζε 
(τιθανώς) «οθνεία» στοιχεῖα στήν παράδοσή τοῦ. 
Συμφωνῶντας, φυσικά, pe ty θέση αυτή, σπεύδω παράλληλα 
va toviow ou bev θεωρῶ πῶς οντολογικῶώς μστορεί ποτέ να 
ὑπάρχουν «οθνεία» στοιχεία. Mix πολὺ σύγχρονη 
εκκλησιολογική ἐκφρασή, ποῦ με βρίσκει «απολύτως σύμφωνο, 
εἶναι αὐτή που επιβεβαιώνει, pe ἀριστή εκφραστική καὶ 
αθύτητα, τὴν παραπάνω παρατήρησήη : H Ἐκκλησία γίνεται 
oTav avotyetam”. Ἔτσι, pe βάση αὐτό, ὡς φαίνεται, o 
ΖιΙαπαδόπουλος συνεχίζει, προσφέροντας, μάλιστα, καὶ 
συγκεκριμένα παραδείγματα : «Καὶ οἱ πρῶτοι Ἔλληνες 


BN. Θαν. N. “[χπαθανασίου H Ἐκκλησία γίνεται ὁταν ἀνοίγεται», exd. Ev πλώ, Ἀθήνα 
2008. 
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χριστιανοί py απαρνηθέντες μετά τῆς εἰδωλολατρείας παν ὁ,τι 
ελληνικόν ὡς εἰδωλολατρικόν καὶ βέβηλον, αλλά 
διατηρήσαντες πιστῶς τὰ πατρώα, ἦτοι THY γλῶσσαν τῆς 
εἰδωλολατρείας εὖ ταῖς χριστιανικαῖίς προσευχαΐίς καὶ πλεῖστα 
εἰδωλολατρικά τερά ἐθιμα τῆς των αρχαΐων τεροτελεστίας εν 


ταῖς γριστιανικαῖς τεροτελεστίαις, δὲν απηρνήθησαν 
αναμφιβόλως οὐδέ τὴν πάτριον μουσικήν, To επικόσμημα τῆς 
θείας λατρείας, αλλά διετήρησαν καὶ διέσωσαν ταύτην καὶ εν 
ταῖς γριστιανικαίς προσευχαΐίς.» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές μουλ 


ZT συνάφεια αὐτή ἐπιφέρω καὶ τῇ μαρτυρία Tov K, 
Φάχου, ἡ οποία θα μας φανεί πολύ χρήσιμη λίγο παρακάτω 
στα ἁφορῶώντα στον παλαιοχριστιανικό buvo στήν Ay. Τριάδα 
καὶ OTH συζήτηση “περί αδιάκοπης συνέχειας τῆς ελληνικής 
μουσικής. Ο Φάχος απορώντας εδακολουθητικά για τὴν 
παράλογη kpvyoy τῶν μελετηήτωῶν va ἀποδεχθούν τή 
βυζαντινή στενογραφία, τὴν οποία θεωρεῖ κοινό στοιχεῖο 
ἀρχαίων ελλήνων καὶ βυζαντινῶν καὶ ἐχοντας, επιπιλέου, 
παραθέσει πλήθος μαρτυριών, ξεκινώντας από Tov “Γλούταρχο 
ακόμη, παραθέτει, στή συνέχεια, oox διηγείται ο Iwckvvys 
Ἐφέσιος, τστοριογράφος τοῦ 6° αἰώνα, στον αυτοκράτορα 
Ιουστίνο. Ιδού : «... αλλά παν 6,1 ελάλησεν ἀμέσως υπό 
πολλῶν δια στενογραφημάτων σαμιγιά (Ξσημεία) εσημειώθη, 
εἶτε δὲ γράμμασιν aveypxpy»*'. Καὶ bov, στο σημείο αυτό, 
στην ἀπέναντι σελίδα, αντικριστά τῆς παραπάνω αναφοράς ο 
μουσικός πίνακας πρωτοβυζαντινής σημειογραφίας σπου 
παραθέτει ο“Φάχος: 


Ὡστόσο, εἴναι προσφυές, στο σημείο αυτό, να επιφέρουμε 
καὶ κάποιον αντίλογο. Jlov, για ἀλλη μια φορά τονίζω, θα 
πρέπει να τδωθεί σχοινοβατικά, στήν ουσία του. Ἔτσι, πέραν 


EVO. xv. σελ. 64-65. BA. ἐπίσης καὶ σελ. 66 σχετικά με τήν εἰσαγωγή στην ἀρχαΐα ἐκκλησία 
τής ελληνικής μουσικής. 

BA. KA. Ψάχου, H παρασημαντική της βυζαντινής μουσικής», σελ. 13-14 εκδ. Ζιόνυσος, 
“Αθήναι, 1978. 
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τῆς εὐτράπελης, κωμικής, νευρωτικά γελοίας, ἡ καὶ 
μειονεκτικής φυχολογίας, δυτικής θεωρίας περί tob ξαφνικού 
θανάτου ἡ τῆς εξαχνώσεως σύνολης τής ἀρχαϊοελληνικής μας 
κληρονομίιάς..., ἐχουμε καὶ εγχώριες φωνές που συνηγορούν 
Yl αὐτό καὶ κρίνω πρέστον να παραθέσουμε εδώ. Ἔτσι, από τή 
μῖα ο Ολυμπιόδωρος τἰσχυριζόταν Tov 6° αιώνα OTL «ακούμε 
μόνο tov αἀπόηχό τῆς [τῆς ελληνικής povorkys], μα δεν 
γνωρίζουμε τίποτα» (1) κι από τὴν ἀλλή, 0 “Νικόλαος 
“Μεσαρίτης tov 12° αἰώνα, σε μια καθαρεύουσα (... τὸ 
αὐθρώσπινο γένος exer πανάκριβα πληρώσει αὐτές τις 
καθαρεύουσες ροσπές Tov...) τάση Tov να αποσπασθεί από TO 
«εθνικό» (Ξειδωλολατρικό !!!...) υπόβαθρο της ελληνικής ἡ, αν 
προτιμάτε, ελληνοποιημένης χαυτοκρατορίας τήν οποία οἰκεῖ, 
θεωρεί ανοίΐκειες tic ἀρχαϊοελληνικές ορολογίες στο 
«βυζαντινό» tov περιβάλλον : «κατακούσειας οὖν αυτῶν προς 
ἀλλήλους διαπορούντων, ἀσυνήθη τινα τοῖς πολλοῖς καὶ 


ακατακρόατα νήτας KVTL χορδῶν ὑπάτάς τε καὶ παρυπάτας, 
μέσας καὶ παραμέσας προσφθεγγομένων αλλήλοις, καὶ πώς ο 


μεν δια τεσσάρων παρ᾽ KVTOIG επονομαζόμενος συμφώνως τοῖς 


αριθμητικοίς exitprtoc ονομάζεται, o de δια πέντε καλούμενος 


ημιόλιός τις εἰναι τούτοις δοκεῖ. ..»5}5. (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές 
pov). H xapatypyoy tov E. Wellesz στο παραπάνω χωρίο εἶναι 


EVOEIKTIKY καὶ τὴν ἀφήνω ἀσχολίαστη : “From this account, 
which is almost entirely nonsensical, it becomes evident that 
Greek musical theory had no connexion whatever with Byzantine 
ecclesiastical music in the twelfth century. The latter was taught 
merely as practical singing, the former was part of mathematical 
science’*4.0 16106 συγγραφέας, λίγο παρακάτω", πέφτει μὲ TH 


528λ. M. L. West <Apyaia Ἐλληνική Movorky», σελ. 517, μετ. “Στάθης Kopvyvos, εκδ. 
Ζιχπαδήμας. 

53.48λ.Έοπ Wellesz “A history of byzantine Music and Hymnography’, σελ. 63, Oxford Clarendon 
Press, 1998. 

*Ev0.cv. σελ 63. Κρατώ, ὡστόσο, καὶ ἐεπισημαίνω to γόνιμο για ty μελέτη μας “mathematical 
science” Ae ακόμη καὶ O. Becker, “Friihgriechische Mathematik πα Musiklehre”, Archiv fiir 
musikwiss. 39, 1957 J. Lohmann, “Die griechische Musik als mathematische Form’, ibid. 
Ζιαφωτιστική καὶ ἡ aopy S. Franchi :«I Greci concepivano lo spazio delle altezze sonore come 
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σειρά Tov στήν παγίδα, λησμονώντας ασύγγνωστα TOV ὑμνο 
στήν Ay. “ριάδα, σημειογραφημένο pe ἀρχαϊοελληνική 
σημειογραφία, av μή τι ἄλλο, καὶ λέγοντας χαρακτηριστικά : 
“References to musical theory are based on Greek, musical 
thought; they do not show any development characteristic of 
Byzantine musical theory, the beginnings of which are still 
concealed from us”, λες καὶ ἡ παρθενογένεση εἰναι o κοινός καὶ 
συνήθης τόπος βλαστήσεως τής “έἐχνηςδ. Ἔν τούτοις, 
ολοκληρώνει αὐτή τοῦ τῇ θεώρησή μὲ μια, αναμενόμενη, 
μεγαλοπρεπέστατη αντίφασηῃ, σχολιάζοντας χυτόν τούτο τον 
vpvo στήν Ay. Τριάδα !!!: “The Christian hymn with music’ is 
the earliest document of Christian music we possess, and we learn 
from it — as will be proved explicitly in the following chapters — 
that the music of the Byzantine Church developed in an unbroken 
tradition from the music of the Primitive Church’’ (I!!,01 
υπογραμμίσεις δικές pov). Ὡναρωτιέμαι, oe ποῖο περιβάλλον 
αὐδρώθηκε αὐτή ἡ apyéyovn εκκλησία καὶ ποῖα μουσική 
ἐγραφε για τοὺς ὕμνους τῆς, ξέχωρή, ὡς φαΐνεται, από TO 
τεκμήριο ποῦ τὸ 1010 τὸ μουσικό κείΐμενο Tov 
πρωτοχριστιανικού ὑμνου στην Ay. Τριάδα 
παρουσιάζειῤδ,.. σΙρέπει, ἐπιπλέον, να σημειώσουμε πῶς εἰναι ο 


esattamente divisibile in un certo numero di microtoni, in perfetta analogia al loro concetto di 
spazio geometrico: si tratta di una concezione profondamente connaturata con il loro spirito 
matematico»(01 ὑπογραμμίσεις δικές μου) PA. Συλλογικός topos: “Storia e Civilta dei Greci”, 
dirretoreR,B. Bandinelli, “Ca crisi della polis”, arte, religione, musica. σελ. 643, Ed. Bompiani, 
1979, 71990.. Ζες, επίσης, καὶ onp.82 σελ. 56 της παρούσας μελέτης. Exioys, ty σελ. 47 καὶ τῇ 
σήμ. 72, ὀπὼς καὶ σήμ. 80 σελ. 55. 

EVO. αν. σελ. 77. 

“ἄκρως εὐδεικτική ἡ δήλωσῃ : «Questo inno ha certo grande importanza come primo monumento 
della musica cristiana pit ancora che come documento di musica greca...» tov δυτικού μελετητή, 0 
οποΐος αναφερόμενος, λίγο παρακάτω, στοῦ ἴδιον tov E.Wellesz λέει πολύ εὐστοχα: «Egon 
Wellesz...lo giudica[tov πρωτοχριστιανικό ὑμνο il prototipo della musica bizantina, 
sottolineando come in esso siano prefigurati lo stile e le cadenze tipiche delle melodie bizantine di 
sei o Sette secoli dopo.», όπου περιττεύει, νομίζω, κάθε emmd€ov σχολιασμός, BA. Συλλογικός 
τόμος: “Storia e Civiltd dei Greci”, dirretore R,B. Bandinelli, “La crisi della polis”, arte, religione, 
musica. σελ. 639, Ed. Bompiani, 1979, 71990. 

EVO. αν. σελ 156. 

"ὁ χαρακτηριστική ἡ δήλωση : «E’ certo pero che, nelle nuove formole liturgiche nate greche, fu 
indubbiamente unita una melopea di stile greco.», BA. Lor. Tardo “Γ᾿ antica melurgia bizantina”, 
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ἴδιος συγγραφέας ποῦ Ayes σελίδες πριν ἀνέφερε 
χαρακτηριστικά : “...and we learn from Clement's hymn how 
deeply Christianity spreading from the Orient had infiltrated 
Greek civilization”*(y ὑπογράμμιση δική pov) Avto, axpipas, 
eioypaivovtas καὶ o Ψάχος δηλώνει χωρίς πολλές 
περιστροφές : «Ott to ἀλῳφάβητον των ἀρχαίων Ἑλλήνων 
εχρησίμευσεν ὡς βάσις κατά τὴν διαμόρφωσιν τῆς μουσικής 
γραφής τῆς γριστιανικήῆς Ἐκκλησίας, tovto ουδεμίαν 
ἐπιδέχεται αντίρρησιν. Tyv γνώμην ἡμών ταύτην ἠλθεν νὰ 
εὐισχύση καὶ ορθήν αποδείξῃ o πρό τινος εν Αιγύπτω 
ανακαλυφθείς ελληνικός vuvog προς tyvAyiav Tpbav...»* 
(η υπογράμμιση δική μουλ (Βάσει αυτού Tov μουσικού, εν 
πολλοίς, αλφαβήτου μελουργήθηκαν, στοὺς 4 πρώτους αιώνες 
τῆς χριστιανικής ἐεποχής καὶ οἱ ὕμνοι τῶν ay. Ἁμβροσίου καὶ 


Avyovotivov. Ztyv ἐκδοσή αυτών, ὑπό TOV Marcus Meibomius 
(σχολιαστή καὶ εκδότη μουσικῶν συγγραμμάτων τῶν 
ἀρχαίων) ο ἐπιγραφόμενος ὕμνος Canticum ss. Ambrosi et 
Avgustini, “Te Deum (απάαππι5.. ᾿,παρασημαίνεται μὲ τῆν 
αλφαβητική!: ἀρχαϊοελληνική παρασημαντική καὶ to ἴδιο 
συμβαίνει με τις συνθέσεις του Mey. Τρηγορίου. Ox πρέπει δε, 
VK κρατήσουμε στο νου μας, OT αὐτές ἀκριβώς οἱ συνθέσεις 
εἶναι ἐκεῖνες που, ἀρκετούς αἰῶνες μετά, συνιστούν τα θεμέλια 
τῆς δυτικοευρωσπαϊκής μουσικής... Ὡς φαίνεται, ἀλλη μια 
δανειακή τής πρόσληφη καὶ αδημηγόρευτη οφειλή... ΟΦάχος 
αὐαφέρει, σε σχέση μ᾽ αὐτό, OTL τήν ἐποχή σπου συνέθετε τις 


συνθέσεις του ο Mey. Τρηγόριος (0 ευρετής τῆς γρηγοριανής 


σελ. 6 Grottaferrata, 1938. 

EVO. αν. σελ. 150. 

“Bi.xor KA. Ψάχου, «H παρασημαντική της βυζαντινής μουσικής», σελ. 20 εκδ. Ζιόνυσος, 
Abyvoa, 1978.0 ἴδιος, λίγο παρακάτω, αναφέρει : «... δεν ἐχεῖ τις, εἰμή va iby, πλήν ἄλλων, 
τοὺς κατά τοῦς τρεΐς-τέσσαρας μ. Xp. αιώνας ποιηθέντας ὑμνους. ..» 

"Se συμφωνία ουσιαστικά, ὡς φαΐνεται, με τον ΨΦάχο ο Tardo σημειώνει : «La scrittura 
musicale alfabetica dell antica Grecia ρογάπτό nei primi secoli dell Era Volgare sia per le 
composizioni pagane, che per le composizioni cristiane. I documenti a noi pervenuti sono di un 
grande valore... quelle cellule melodiche, che furono base alla larga fioritura della musica greca ed 
ebbero...un potente influsso nel periodo cristiano,...servirono ancora ...fonte di ispirazione alla 
melurgia bizantina.»,BA. Lor. Tardo “Γ᾽ antica melurgia bizantina”, σελ. 45 Grottaferrata, 1938. 
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γραφής καὶ tov περιβόητου γρηγοριανού μέλους), ἦταν σε 
χρήση ἡ βοηθιανή γραφή, ἡ οποία συνίστατο από... δεκαπέντε 
κεφαλαΐα γράμματα, από TX οποία ο Τρηγόριος ἀφαΐρεσε Tx 
τελευταία οκτώ, περιορίζοντάς TX OTH επτά πρώτα. O Φάχος 
χρονολογεί τή συμπιλήρωση τῶν μουσικῶν χαρακτήρων, γύρω 
στον 7 μὲ & αιώναϊ, ὁταν καὶ αναφάνηκε ἡ καθιερωμένη 
δυτική μουσική κλίμακα. Aev eyo λόγο να αμφισβητήσω τις 
χρονολογήσεις, OVTE καὶ να μπῶ τῶρα στήν περιστέτεια μιᾶς 
ακριβέστερης, πιθανώς, γρονολόγησης. Ὅμως, αυτό που θα 
μπορούσε να εὐδιαφέρει, φαντάζομαι, θα ytav ot θα ἦταν σε 
θέση να αναρωτηθεί κανείς, σ᾽ ἐνα πρῶτο επίπεδο, γιατί ἀραγε 
αποτελείται από δεκαπέντε γράμματα ἡ βοηθιανή γραφή; Τιατί 
αὐτός συγκεκριμένα o ἀριθμός ; ΖΙύσο ουρανοκατέβατος propel 
va εἶναι ; Ποιστόν, καλό θα ytav να θυμηθούμε, συσχετίζοντας 
παράλληλα tx δεδομένα που ἀφορούν στην αδιάκοπη συνέχεια 
τῆς ελληνικής μουσικής καὶ στή δανειοδότηση που αὐτή κάνει 
στή δυτική", do βλέπουμε, μουσική, ὁτι ο Ἁριστόξενος 


“EVO. αν. σελ. 20-21. ΟΦάχος ἀναφέρει χαρακτηριστικά : <H επινόησις τῆς δια λατινικῶν 
χαρακτήρων μουσικής γραφής αποδίδεται κατά τινας εἰς τον (βθοήθιον, “ατίνον συγγραφέα Tov 
(ΣΩ"μιχρ.αιώνος (S21p.Xp.), ὀστις tous δέκα πέντε μουσικούς φθόγγους ἐγραφεν από tov A 
μέχρι του Φ, κατ᾽ ἄλλους δε εἰς tov “Ιάπαν Τρηγόριον, τον γεννηθέντα δέκα evven ἐτή 
αργότερον (540 μ.Χρ.) ὀστις περιώρισε τὴν γραφήν εἰς τὰ επτά πρῶτα γράμματα μέχρι TOV G, 
επαναλαμβανόμενα δια τῶν μικρῶν γραμμάτων δια τήν αντιφωνίαν (οξείαν δια πασῶνλ H 
γραφή αὐτή οπωσδήποτε καλείται Τρηγοριανή, διότι χρήσις αυτής γίνεται εἰς πάντα τὰ 
ἄσματα, τὰ εἰς TOV Tlanav Τρηγόριον, arobidopeva.». Και o Tardo ἐρχεται να συμσταρατεθεί : 
«La stessa costruzione musicale...lascia trasparire una larga tendenza alla libera frase, cioé al 
ritmo libero, quale se affermé poi nella melurgia bizantina, dalla quale passé nella musica 
gregoriana.», BX. ev0. ov. σελ.46-47,. 

“Ev0. ov. σελ. 22-23. Eivoa εξέχουσας σπουδαιότητας, κρίνω, ό,τι αυχφέρει o Φάχος σχετικά 
με To σημαδόφωνα τῆς αρχαϊοελληνικής μουσικής καὶ τήν εξέλιξή τους. Sto προαναφερθέν 
βιβλίο, θεωρεί oT 4 ἀρχή τῶν αγκιστροειδών σημείων (ας φέρει κανείς στο νου του τοὺς 
μουσικούς χαρακτήρες τῆς «βυζαντινής» μουσικής...) συνέβη κάπου στον 7° αιώνα, χωρίς 
ὡστόσο αὐτό να απολυτοποιείται, τουλάχιστον για To ανατολικό του σκέλος, αφού εἶναι 
πιθανή ἡ ὑπαρξή τοὺς από THY ἐποχή Tov Ay. Ἐφραίμ ακόμη, τον 4° αιώνα. ZSvverars, 6 αυτού 
προκύπτει EVA σοβαρό στοιχείο σύνδεσης καὶ συνέχειας ἀρχαιϊιοελληνικής καὶ «βυζαντινής» 
μουσικής. “Πολαταύτα, ἡ κατεύθυνσῃη αυτῶν tov σημαδοφρώνων ἦταν mux bitAy : δυτική καὶ 
ανατολική. Sty Avoy ἔχουμε τήν περίοδο των NEYMATON, με σημάδια ἀγκιστροειδή καὶ x1 
αλφαβητικά πια. ΟΦάχος επί λέξει αὐαφέρει : «H δια “γευμάτων γραφή απαντά ἄλλοτε μεν 
υπό To ὀνομα “Σαξωνική, ἄλλοτε δε υπό to όνομα Πομβαρδική παρασημαντική. Ta σχήματα 
τῶν “Νευμάτων εν Ty “Σαξωνική γραφή εὑρίσκονται το ev επί του ἄλλου, οἕέα καὶ ακιδωτά, εν 
δε τῇ Πομβαρδική παραλλήλως παχέα και τετράγωνα, Tx “νεύματα διατηρηθέντα ep Ἰκοανόν, 
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καθιερώνει ἐνα σύστημα 13 τόνων σε διάταξῃ ἡμιτονίου (PA. 
καὶ “Σύστημα τέλειον ἀμετάβολον, για va προστεθούν σ᾽ 
αυτούς ἀκόμη δυο, διαμορφώνοντας, με TOV τρόπο αυτό, TO 
πλήρες 15tovo σύστημα. Ο Ἀριστόξενος ; “ομμάτι μικρό 
χρονικό ἀνοῖγμα, dev βρίσκετε ; E, ας πάμε πιο πίσω, στὴν 
aviyvevoy τής βοηθιανής οφειλής καὶ αναφοράς : στους 
σπυθαγορείους ! “τον ἴδιο tov Φιλόλαο, ὀπου ὀπωὼς αναφέρει 
χαρακτηριστικά o Lippman : “...and both Ptolemy and 
Boethius..., a detailed interesting tuning he might easily have 
taken over from his teacher Philolaus” (η ὑπογράμμιση δική 
pov}, αλλά καὶ στον Apytta. Aev βλέπω γιατί εἰναι τόσο 
δύσκολο va αντιληφθούν to προφανέστατο οἱ δυτικοῖ, κυρίως, 
μελετητές : τήν ἀδιάκοπη συνέχεια τῆς ελληνικής μουσικής. Tax 
βαθιά στον πέμσττο μ. Χ. αἰῶνα δάνειά τῆς στήν εκκλησιαστική 
μουσική, μαρτυρούν πρόδηλα για του λόγου το αληθές. Eivon o 
(Βοήθιος εκείνος ποὺ διαίρεσε τή μουσική επιστήμη (...) 
(Scientia musicae) βασιζόμενος εξ ολοκλήρου στὴν πλατωνική 
καὶ αριστοτελική θέχση TOU μουσικού φαϊνομένου, σε αὐ) musica 
mundana, β) musica humana καὶ y) musica, quae in quibusdam 
constituta est instrumentis. H διείσδυσῃ τῶν ἀρχαίων 
προτύπων ειἰσχωρεί βαθιά μέσα στον πρώιϊμο, ὡς προκύπτει, 
μεσαίωνα, ὡστόσο οἱ εθελότυφλοι μελετητές περί ἀλλα 
τυρβάζουν... Aev συνιστά, νομίζω, ανακάλυφη τής Apepikys To 
γεγονός ὀτι ο (Βοήθιος στο “Μεσαίωνα μεταγγίζει, μέσα από TO 
Deinstitutione, to ελληνικό μουσικό σύστημα oty Ζύση, τὸ 


συνηνώθησαν βραδύτερον μετά του μουσικού διαγράμματος. EK τῆς συνενώσεως ταύτης 
παρήχθη τον [Β΄ αιῶνα ἡ τετράγωνος μουσική γραφή, ἡ καὶ σήμερον ETL OVOK εν χρήσει EV TY 
Ζυτική Ἐκκλησία, ped’ ὁλων των ἐπεξηγήσεων, των εισαχθεισών υπό του Guy d Arezzo, του 
αποδόντος εἰς ἑκαστον φθόγγον τῆς κλίμακος βραχύ καὶ σαφές ὀνομα. ...O Gevaert ppovel, ὀτι 
ἡ τε νευματική γραφή καὶ θεωρία τῶν οκτῶ ἐκκλησιαστικῶν τόνων, οὖσαι (Βυζαντινής 
καταγωγής, εἰσήχθησαν ev Ty Ζύσει προ των ἀρχῶν του “{᾿μιΧρ. αιώνα. ..». Ὅπως θα δεῖ 0 
αναγνώστης, xpyotepa, θα αναφερθούμε εἰδικά σ᾽ αυτό το «βραχύ καὶ σαφές ὀνομα» τῶν 
δυτικῶν φθόγγων, αλλά καὶ στο παρασημαντικό σύστημα στο οποΐο εἰναι εὐταγμένοι. 

“Tlepi αυτού Pr. M. L. West «Ὡρχαία Ἐλληνική Movorky», σελ. 307-310, μετ. “Στάθης 
Kopvnvos, exd. Tlanodbypos. Exioys, σχετικά pe tov «(Βοήθιο καὶ ty μελέτη tov στον Φιλόλαο, 
BA. σελ.325-327. 

“B.Ed. Lippman “Musical Thought in Ancient Greece”,oe\.16 Columbia University Press, 1964. 
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οποΐο αποτελεί καὶ τῇ βάση, μάλιστα, των μουσικῶν σπουδών 
για πολλούς αιώνες. 


Καταληκτικά, ἀναφέρω om o West, στήν τελευταία 
παράγραφο tov βιβλίου του, ἐρχεταῖ σε σχέση μ᾽ αὐτά, καὶ 
αὐαφέροντας μάλιστα tov παλαιοχριστιανικό ὑμνο σε 
ἀρχαϊοελληνική παρασημαντική, να δηλώσει : «Φυσικά o1 
Ἔλληνες δὲν ἐπαφαν ποτέ va τραγουδούν. Ox πρέσει νὰ 
συνεχίστηκε ἡ πορεία τῆς λαϊκής μουσικής παράδοσης, 
ταυτόχρονα δε ὑπήρχε ἡ εκκλησιαστική μουσική. ἀναμφίβολα 
ὑπάρχουν ποικίλες σχέσεις μεταξύ τῆς ελληνικής μουσικής τῆς 
(ωμαϊκής περιόδου pe ty βυζαντινή μουσική, τις οποΐες ἐχοῦμε 
καθήκον va aviyvedoovpe”. Ὡστόσο θα πρέπει να τις 


“Eivoa βαθύτατη y διείσδυση του ἀαρχαιϊιοελληνικού (μουσικοὐ) παραδείγματος στοὺς πρώτους 
χριστιανικούς αιώνες, κι αυτό καθαυτό το γεγονός αποτελεί καὶ χυτοδύναμη απόδειξῃ τῆς 
αδιάκοπής μουσικής μας ροής. Ἴρεις αιώνες μετά τήν εμφάνιση Tov Χριστιανισμού, 0 Mey. 2 9 
“Ἀθανάσιος, μεμφόμενος τήν καὶ αντιστεκόμενος στήν ἀρειανική μουσική πρακτική, καὶ 
αντισαλαίοντας TO KPELAVIKO εκείνο δραματικό ἐργο που ἐφερε τήν επωνυμία... «Θάλεια» (!!!), 
εἷναι αναγκασμένος να χρησιμοποιήσει (χποδεικτικούς θα ἐλεγα) μουσικούς apyaioehAyviKovs 
dpovs σαν τους παρακάτω : «μέλος θηλυκόν», «σκώμματα φευκτά καὶ μεστά δυσσεβείας», μα 
πάνω am’ OAK «Τῖς τοίνυν των τοιούτων καὶ του μέλους τῆς Θάλειας ακούσας OV μισήσειεν EV 
δίκη παΐζουτα τον Ἄρειον ὡς επί σκηνής περί τούτων ;» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές μου) BA. P.Gr, 
26, 24.Ελάχιστη σχέσῃ να EXEL κανείς με τήν πατερική, γνωστική καὶ, γενικά, χριστιανική 
γραμματεία των πρώτων 4 χριστιανικῶν αἰώνων, θα νιώσει ἄμεσα πόση βαρύτητα κρύβει ο 
ὁρος «Θάλεια» για τήν διείσδυση καὶ xpopoiwoy Tov ἀρχαϊοελληνικού μοντέλου στή 
«βυζαντινή» παράδοση. Θυμίζω απλά καὶ ενδεικτικά τις απόφεις Tov Ἰατιανού ἡ TO 
deSpectaculistov Περτυλλιανού (P.L.29, 735), για va ἐχεῖ κανείς ἐνα κάποιο μέτρο. “Ἡπορεῖ, 
KVETH, VK φτάσει κανείς μέχρι τα χρόνια τής Συνόδου τής Χαλκηδόνας, Συνόδου με τεράστια 
σημασία, σημειωτέον, για τῆν εν γένει ἐκκλησία, καθώς πολλά θαυμαστά καὶ οδυνηρά 
προέκυψαν OL’ αὐτήν, για va συναντήσει (BA. M. «Βλάσταρη P.G.144, 1332) ἐκφράσεις, όπως 
οἱ παρακάτω εὐδεϊκτικές : «Ἰους φάλλοντας εν ἐκκλησία... μηδέ τοῖς κεκλασμένοις (θυμίζω τις 
παρόμοιες πλατωνικές μομφές. ..) καὶ ασέμνοις μέλεσι χρήσθαι... x θυμελικοίς ovy ἠκιστα καὶ 
τοῖς ἐπί σκηνής ἡ ἐκκλησία προσήκε.» (01 ὑπογραμμίσεις δικές pov). H αντίθεση εδώ, μοιάζει να 
επιβεβαιώνει, με TOV πιο κατηγορηματικό τρόπο, τή βαθιά εἰισβολή tov ἀαρχαιϊοελληνικού 
μοντέλου στή λατρεία. “Μάλιστα, ἡ αντίθεση ἀπέβη μάταιη καὶ θα ἐλεγα oapetixy, μονολιθική, 
καθότι καὶ ἡ παράδοση συνεχίστηκε απρόσκοστα καὶ φωνές σαν τήν παρακάτω, φωνές 
μάλιστα που μιλούν px πῖο εξειδικευμένη μουσική γλώσσα, δεν εἰσακούστηκαν (Κλήμης 
AXe&), θεωρούμενες ανεδαφικές από τα ἴδια τα πράγματα : «καταληστέον ουν τας χρωματικάς 
αρμονίας ταῖς αχρώμοις παροινίαις καὶ Ty αυθοφορούση καὶ εταιρούση μουσική» (σρροσοχή 
στήν opoAoyia, οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). Ευτυχώς, θα συμπιλήρωνα με μιὰν διασωστικήν 
εκδικητικότητα, IOV TO χρωματικό γένος εγκαταστάθηκε αποκαλυσπτικά καὶ προσφυέστατα, 
πλην πολλών άλλων λατρευτικῶν σημείων, καταμεσής τής Mey. Epdopcbac, ανυπακούοντας 
στις κλημέντειες παραινέσεις... 
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aviyvevoovpe διερχόμενοι ἡρωικά από EVK EVPUTEPO καὶ 
βαθύτερο από οποιοδήποτε ἀλλο χάσμα διαθέσιμων μαρτυριῶν 
ποῦ πραγματευθήκαμε στήν παραπάνω σπερισκόπηση 'στο 
χεΐλος τοῦ ὁμῶς εγώ oToxpato.r”.Miu τέτοια θεώρηση τῶν 
πραγμάτων, μοιάζει, av μὴ τι ἄλλο μετριοπαθής καὶ 
λογικότερη από τις προηγούμενες θέσεις. Ev τούτοις δεν εἶναι 
καθόλου τκανοποιητική, απλούστατα διότι ἡ εὐλογοφανής 
εἰκασία, opetre va δώσει τη θέση τῆς o€ μια φυσική βεβαιότητα, 
όπως θα ἐκανε καὶ σε πλήθος ἀλλες πτυχές THs ζωής. (Βεβαίως 
οἱ ἐλληνες δὲν σταμάτησαν να τραγουδούν. (Βεβαίως δεν 
σταμάτησαν να ἐχουν Ty δική τοὺς μουσική. (Βεβαίως αυτή ἡ 
μουσική εξελισσόταν, oxo εξελίσσονται καὶ χλλάζουν oa tx 
πράγματα στή ζωή. (Βεβαίως ἡ εξέλιξη απαιτεί σύὐνδεση καὶ 
σχέση μὲ τα προηγούμενα στάδια εξελίξεως. Ἔ λοιπόν, δεν 
χρειάζεται καὶ πολύ μυαλό για va προβεί κανείς σε EVV τέτοιο 
συλλογισμό ! Ἔπιπλέον, εἶναι μὲν σωστό ou ἡ aviyvevoy 
opether να τραβήξει σε βάθος, ὁὀμως dev αποσαφηνίζεται τι 
εἴδους KVIYVEVOY ἐννοεῖ, αφού αν πρόκειται να ανιχνεύσει τα 
yO ἐεφαρμοσμένα πρακτικώς καὶ θεωρητικῶς, επιλυμένα καὶ 
δεδομένα, σαν Tx ἀμστελοχώραφά μᾶς, πράγματα τῆς μουσικής 
μας, ὁπῶς αὐτά προχωρούν στή διαχρονία τοῦς, τότε ἢ 
aviyvevoy θα παραβιάζει, εὐδεχομένως σφαλερά καὶ 
ἐπιφέροντας σύγχυση, ορθάνοικτες ndy πόρτες ! Ἔχουμε 
ακατάλυτη διάθεσηῃ va ανιχνεύσουμε ό,τι Epeig θεωρούμε 
προβλήματα ερμηνείας τής μουσικής μας παράδοσηςδ, αφού 


“Ev0.cv. σελ. 517. 

“TlapaKkto, στήν ὑποσημείωσηῃ 41, κάνω λόγο για τὴν περιβόητη «Κλείδα», ἡ οποία θα 
δεκλειδώσει To παλαιογραφικό συντομογραφικό σύστημα καὶ θα ἀναλύσει το μέλος στή νέα 
μας σημειογραφία. Ἔτσι, με ty βοήθειά της, θα αντιληφθούμε τις ενέργειες των μουσικῶν 
σημαδιών καὶ αυτό θα γίνει με τρόπο ακραιφνώς επιστημονικό, στον οστοΐο, φυσικά, εντάσσω 
καὶ τῇ βιωματικότητα TOV μετεχόντων στὰ ὑπό ECETAOY ζητήματα. To θέμα εἰναι KVOIKTO καὶ ο 
δρόμος, ἴσως, μακρύς. Ο Σίμων Καράς, ὡστόσο, συνέβαλε τα μέγιστα σ᾽ αυτή τήν κατεὐθυνση. 
Ἰδού τι ἀναφέρει ἀξιος μαθητής του καὶ δάσκαλός μου, με τον οποίΐο εἶχα τήν τύχη καὶ να 
συνεργαστῶ: «...εσπαληθεύονται στήν πράξη από τήν ἐρευνα Tov Σ. Καρά, apov απηχούν τήν 
παλαιά φαλτική παράδοση τής εἐκκλησιαστικής μας μουσικής. ...Eba) αξίζει vc αναφέρουμε 
ότι ἡ επαναφορά από τον ZS. Kapa tov ενός τρίτου (1,3) περίπου από ta παλαιά χειρονομικά 
σημάδια στή σημερινή φαλτική πράξῃ εἰναι αποτέλεσμα ἐρευνάς του 60 ετών με βάση : x) τή 
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εἴμαστε συνέχεια παρέα μαζί τους καὶ Tx γνωρίζουμε καλύτερα 
από τήν παλάμη pac, dev ἐχουμε, ὁμως, καμία διάθεση να 
χάσουμε TOV καιρό μας καὶ να θεωρήσουμε «τροβλήματα», 0,T1 
0 συσκοτίζων x δυτικός μελετητής νομίζει ὡς τέτοια. Φυσικά, 
do01 ἀλλοδαποί πιστοί προσέλθετε ! Ὅμως, με τοὺς δικούς μας 
ὀρους. Ὁ,τι 0 West θεωρεΐί ο «χάσμα», ἡ ελληνική μουσική To 
θεωρεί ἀκριβώς ὡς δεσμό, δαχτυλίδι ἀαρραβώνων καὶ γαμήλια 
τελετή, συνέχεια, στέρεο ἐδαφος καὶ οἰκο, αφού αυτό ἀκριβῶς 
σημαίνει εξέλιξη, ανάπτυξη, αλλαγή ! Av ἐπρόκειτο να 
συναντήσουμε πλήθος πηγῶν, αναφορῶν καὶ τεκμηριών, που 
vx φέρουν ἀρχαϊοελληνική σημειογραφία καὶ να «ομιλούν» 
ἀπταῖστα TH «μουσικήν αττική» βαθιά μέσα στήν παλαιολόγεια 
avayevvyoy, ας πούμε, τότε δὲν θα ομιλούσαμε οὐτε για 
συνέχεια, οὗτε για πορεία, οὐτε για μετεξέλιξη, αλλά για 
ακινησία καὶ δυσκαμφία μούμιας... Ἡναρωτιέμαι, πόσο μυαλό 
χρειάζεται για va to αντιληφθεί κανείς αυτό ; ἽΣτους γάμους, 
φομίζω, γίνονται συν-ουσίες, μίξεις, εκτός κι XV πρόκειται για 
λευκούς γαμούς, γεγονός ποῦ δὲν μαρτυρεί ἡ “παγκόσμια 
ἱστορία tov πολιτισμού. KovtoAoyis, ἰσχυρίζομαι, pe τρόπο 
EVTOVO, OTL για να επιχειρήσει κανείς να μιλήσει περί τῆς 
σύνδεσης καὶ σχέσης τῆς ἀρχαϊοελληνικής “Μουσικής pe τή 
λεγόμενη «βυζαντινήνγ, Ox πρέπει va ἐχεῖὶ βουτήξει 
BIOMATIKA καὶ πρακτικῶς, σωματικά δηλαδή, στην 
παράδοση τῆς δεύτερης, ὀὁπὼῶς αὐτή υπάρχει ολοζώντοανη 
ακόμη στην Ἔλλάδα, ἐστω κι KV στο μεγαλύτερο ποσοστό τῆς 


συγκριτική ἐρευνα καὶ παραβολή ομοειδῶν κωδίκων διαφόρων αἰώνων, από του 1f μέχρι του 
ιθ΄, β) τα θεωρητικά συγγράμματα τῶν μουσικών διδασκάλων εκείνων των αἰώνων καὶ γ) TH 
φωνητική (popopiky) παράδοση THs ασματικής τέχνης στήν Ορθόδοξῃ λατρεία, τής οποΐας 01 
μελωδικές φράσεις καὶ 01 μορφές ανταποκρίνονται στις γραφικές παραστάσεις καὶ τὰ σχήματα 
τῶν τερῶν μελωδιῶν στους παλαιούς κώδικες. Ἔτσι, μας ἐδωσε τήν εὐκαιρία καὶ τήν 
δυνατότητα να γνωρίζουμε πλέον και θέσεις καὶ ερμηνείες των χειρονομικών σημαδιῶν IOV 
συναντούμε στις ἐντυπες μουσικές εκδόσεις», BA. T.I.Pepobvbos, «ἡ γγέλων το σύστημα εἰς TO 
avOpamivov γένος», εκδ. Ιερόν Χχιλαυδαρινόν Κελλίον Τενεσίου Θεοτόκου (Ὡαρουδὰ) Ay. 
Opos 2004. Jlepi «Κλείδας», BA. ἐπίσης καὶ Tp. O. “Στάθη, <H εξζήγησις της παλαιάς βυζαντινής 
σημειογραφίας», Ἰδρυμα (Βυζαντινής “Μουσικολογίας, 4 θήναι, 1978. Avra, ὀντὼς εἶναι, αλλά 
καὶ χαρακτηρίζονται asia, προβλήματα τής μουσικής μας παράδοσης, σε αντίθεση με ἀλλα 
κατασκευασσμένα, λόγω ἀγνοιας, από διαφόρους δυτικούς μελετητές. 


31 


ΣΤΑΘΗ ΚΟΜΝΗΝΟΥ : APXAIA EAAHNIKH MOYZIKH 


EXEL 11x ὑποστεῖ, καθιερωμένα. ..., τρομαχτική αλλοίωση. AEv 
εἶναι δυνατόν, OUTE καὶ αποδεκτό, να διαπραγματευτούμε τή 
(μουσική) μας ἀλφάβητο, επειδή κάποιος θεωρητικός, δίχως 
σταγόνα ἡμεδαπού μουσικού τδρώτα, ἐπιζητεῖ va pus ἐπιβάλλει 
TX αυτονόητα ἡ να μας διαφωτίσει διαστρέφοντάς τα. Ὡστόσο, 
Ο ζητῶν πάντα EVPIOKEL κι av ἔτσι, τότε, νομίζω, εἶναι 
υποχρέωση TOV KVAYVWOTY VK προχωρήσεϊ, με βάση αυτά, στα 
δικά του συμσπτεράσματα. 


Τια tov λόγου το ἀληθές θα επιχειρήσω ἐναν αποδεικτικό 
συλλογισμό.Ο Baud-Bovy ἀναφέρει σωστά, σχολιάζοντας ty 
βυζαντινή παρασημαντική που τήν ορίζει ὡς «diastématique», 
apot “les notes sur notre portée correspondent a un son 
déterminé, un signe byzantin indique seulement soit qu’ un son 
doit etre répété...soit combien de degrés... comporte (intrevalle que 
la voix doit franchir. [καθόσου La grandeur exacte de cet 
intervalle dépend du mode’”,0t1 αυτό ποῦ οἱ ἀρχαΐοι ἐλληνες 
μουσικοί αποκαλούσαν axppovia, οἱ ἄραβες το ονομάζουν μακάμ 
καὶ οἱ Ψψεώτεροι ἐλλήνες μουσικοί To ονομάζουν δρόμο (τρόπο) Ὁ. 
H ορολογία πάντοτε ενός πράγματος συνιστά, κατά τῇ γνωμή 
μου, σπουδαία συμβολή στήν ἀποκάλυφη tov περιεχομένου 
Tov. Θυμίζω πὼς δρόμο ακολουθεί ο “ρακλής, δηλαδή ἐπιλέγει 
TPOIIO BIOY, δρόμο (ταρίκ) αποκαλούν o1 ἀραβες τήν exhoyy 
μῖας πνευματικής (θρησκευτικής ἡ ἀλλης) ομολογίας αλλά καὶ 
αὐτή tobty τήν οδό μιᾶς πόλης, δρόμο ἁποκαλούν καὶ οἱ 
Ιυδιάνοι τὴν επιλογή pus στάσης Cons, ενός τρόπου βίου, που 
σε οδηγεῖ oto ENA ζητούμενο, σε μια KOINH, ὡς φαίνεται, 
συμφωνία pe To σολωμικό «τολλοί᾽ ναι οἱ δρόμοι πόχει O 
φοῦυς» "1, ἡ To σικελιανικό «1εν εἰναι σταθμός otov Adyov τὴν 
πορεῖα o “Μύθος / να σταθώ σένα σκαλί ομορφιάς 


“BX. ϑαπιιοί(Βαμά Βουγ, “Essai sur la chanson populaire grecque”, σελ. 19, Fondation 
ethnographique du Péloponnésse, NxvaMo 1983. 

BA. σελ.20, 51 καὶ 56, καθώς Koa τῇ σημ. 82 τῆς παρούσας μελέτης. 

1B), 
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v avoravba»? ἡ to πινδαρικό «Evil yao ἀλλαι οδών οδοί 
περαϊτεραι, μία δ᾽ οὐχ ἀπαντας θρέφει μελέτα» (η 
υπογράμμιση δική pov). Eivor γαρακτηριστικό αυτό που 
αὐαφέρει o John H. Moore otyv εξαιρετική μελέτη του για τους 
τυδιάνους Toeyiev : «The English terms “road” and “path” are 
used by Cheyennes to indicate that a person is following a 
particular design or recipe for living. Religious people who have 
received medicine from a coyote, for example, are said to follow 
the “coyote’s road.” A person who has decided to become a 
professional military man is following the “soldier's road”. A 
student who decides to get a college degree and a well-paid job 
has followed “the white man’s road”. Each road has certain 


obligations and certain medicines. Cheyennes think, that it is 
important to follow only one road at a time, and thereby avoid 
“mixing medicines’.»*°4(01 vao0ypappioeig δικές μουλίδε μια 
ομαλή συνέχεια αυτής τῆς θεωρήσής, 0 Bappakcpys κάνει λόγο 
περί δρόμων καὶ ταξιμιών, χγρησιμοποιώντας ἐναν καταιγισμό 
περσικής ἡ TOUPKIKYS ορολογίας yix ό,τι αποκαλούμε δρόμο".Ο 
Baud-Bovy εντοσπίζει ὡς δρόμο κάποιων dypobwv ασμάτων, 
ποῦ παραθέτει καὶ σχολιάζει στο βιβλίο tov, τον «λέγετο» ἦχο 
τής «βυζαντινής» μουσικής 6. Ο συλλογισμός, λοιστόν, εἶναι 
απλός καὶ εὐτελώς σχηματικός μὲν, ὡστόσο επαρκῶς 
εὐδεικτικός : αν, όπως σε πάμπολλα σημεία αυτής τῆς μελέτης 
δείξαμε, οἱ βυζαντινοί «δρόμοι» αποτελούν συνέχεια τῶν 
ἀρχαϊιοελληνικών «τρόπων» (δηλαδή, μιλούμε εδώ για oy τή 
διαστηματική μουσική φιλοσοφία τῆς ελληνικής παράδοσης. ..), 
καὶ av «κατεβαίνουν», συνουσιαστικά, στή δημώδη καὶ λαϊκή 


BX. Ἄγγελου Σικελιανού, Πυρικός Bios, top. 3, «To κατορθωμένο “Σώμο», σελ.249, εκδ. 
Ικαρος, Ἀθήνα 71976. 

"4λιολυμα. 9, 104-107. 

“BX. John H. Moore, “The Cheyenne”, σελ. 181, Blackwell publishers, 1999. 

Br. Mkpxos Bappaxcpys, <Avtopioypapio, αγγελική-βέλλου-καϊλ, σελ.270-273, εκδ. 
Tanacyoy, 1978, Ὑπενθυμίζω ὀτι δεν εἰναι 0 μόνος, OVTE καὶ ο πρῶτος, στή χρήση XKVTYS τῆς 
ορολογίας. Ἴδη κάποιους αιώνες πριν x’ αυτόν, οἱ ἐλληνες μουσικοί θεωρητικοί της “Ιόλης 
χρησιμοποιούν τέτοια ορολογία στις πραγματείες καὶ Tx θεωρητικά τους. 

BX. εὐθιαν. σελ.18-20. 
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μας παράδοση, εὐσωματούμενοι στα δημοτικά μας τραγούδια, 
τότε ἀφοῦ ἡ λαϊκή μας παράδοση αρύεταιϊ, κυρίως, από αυτά, 
ἐπεταὶ ότι προσλαμβάνει, δι αὐτῶν, ovvoAy tyv ελληνική 
μουσική παράδοση, axpov μεταγγίζει στὸ σώμα τῆς TH 
«βυζαντινή» καὶ ἀρχαϊιοελληνική μουσική θεωρία. “Συνεπώς, ἡ 
διαχρονία τής ελληνικής μουσικής παράδοσης παρουσιάζεται 
εγγυημένη καὶ απτή. Aev μπορείς να ἐχεῖς ENLYOVO TO 
ρεμσπέτικο, ας πούμε, αν δὲν αναγνωρίζεις πρόγονό τοῦ τὸ 
δημοτικό τραγούδι κι αν, OTH συνέχεια, δὲν αντικρίζεις σ᾽ αυτό 
τῇ «βυζαντινήν μουσική πράξη, mov αντανακλὰ τῆν 
ἀρχαϊοελληνική καὶ σε βγάζει νὰ πιστοποιεῖς oT TO 
ἀρχαϊοελληνικό χελιδόνισμα Tob 6 UX χιώνα, pep’ eine, 
avtyyel στή Podo tov 20° , ἡ av dev βλέπεις ὁτι πλὴν τῆς 
μουσικής συνέχειας, συνεχίζεται στο KKEPOLO μέχρι... κεραίας, 
κάποτε, καὶ ἡ ἀδελφή τῆς στιχική ποιητική, αφού To «ταλάθαν 
συ προκύκλει εκ πίονος οἴκου..» τῶν ἀρχαίων (Ῥοδίων, γίνεται 
«τὸ Κρασί μεσ᾽ OTO ποτήρι...» τῶν ἐπιγόνων τοὺς. Ὀταν τὸ 


tov Ἑιρμολογίου: 


“Μαγδαληνή “Μαρία / προσέδραμε τω τάφω / Koi τον Χριστόν 
woven / GI κηπουρόν ἡρῶτα, 


γίνεται : 


“Μαγδαληνή Mapix/ --γεμίστε tx ποτήρια-- / προσέδραμε τω 
τάφω  --... αστό κρασί μοσχάτογ 


ἡ, ακόμη, ὀὁταν dev αντικρίζεις To ἴδιο πνεύμα στον επιτάφιο 
tov Σεικίλου καὶ oto δημοτικό 


Χαρείτε, viol, χαρείτε, vies, κ᾿ ἡ μέρα odo βραδιάζει) κι ο Χάρος 
τις ἡμέρες μᾶς pix μια τις λογαριάζει 


"λ. δαπιμοίΒαιά Bovy, “Essai sur la chanson populaire grecque’, σελ. 11-12, Fondation 
ethnographique du Péloponnésse, NxvaMo 1983. 
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ἡ, πάλι, στο xpyaio μελικό 

Ἐξεχ᾽ ὦ φίλ᾽ ἡλιε 

με to δημοτικό: ἐβγα, nl, πὐρωσέ pe/ 
ἡ στο Ἰωμεν εἰς 4θήνας 

με το: Nx πάμε στην Ἁττάλειαγ, 

ἡ αὖ στή ρυθμοσποιία Tov διασημότατου 
Tyv τιμιωτέραν τῶν Χερουβίμ, 


dev βλέσει κανείς να αὙτιστοιχεί to πατμιακό Καλημέρα 
πάντες o1 ἀδελφοί 


tote, Ox μὲ συγχωρέσετε, αλλά κάποια παθογένεια 
αὙτιληπτικότητας κρύβεται στον τυχόν διαχωρισμό τῶν μή 
διαχωρισμένων, Φυσικά, ὁλα αὐτό, ὁλα τὰ παραπάνω 
λεγόμενα, εκλαμβάνονται με ὀλες τις απαραίτητες καὶ φυσικές 
επιρροές, εκ δυσμών καὶ ἀνατολῶν, ποῦ εἰναι δυνατόν να μᾶς 
φιλοδωρήσει ἡ Ιστορία. “Μολαταύτα, ἡ μουσική μας συνέχεια 
παραμένει ακλυδωνιστη. 


“Μολαταύτα, για va ἐεπανέλθω στήν αρχή αυτής τῆς 
παρουσίασης αντιλόγου, ὁλο τούτο εἶναι poidpo καὶ προκαλεί 
ανοιχτόκαρδη εὐθυμία, καθῶς ο “Μεσαρίτης στρέφεται, 
KVENLYVWOTH, κατά τῆς ἴδιας τής θεώρησής τοῦ καὶ τὴν 
ακυρώνειϊ, αφού αυτή καθαυτή ἡ χρήση ὀσῶν μέμφεται καὶ 
απορεί για τήν ὑπαρξή τους, δηλώνει, με TOV πῖο ἀπερίφραστο 
τρόπο, OX μόνο αὐτή τοὐτή τῇ γχρήση τοὺς στή (Βασιλεύουσα, 
αλλά καὶ τήν πανσθενή ὑπαρξή τοὺς ! To pxovpEepxvyK αὐτό 
επαναλαμβάνεται τστορικά, για τοὺς αμαθείς καὶ κομμάτι 
«τωρωμένους»,σ᾽ ὁλα τὰ πλάτη καὶ μήκη τῆς γής, ὀποῦυ 
αὐαχφύονται... καθαρεύοντες! To ἐχὼω καὶ ἄλλου ξαναπεῖ, εἰναι 
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φαιδρό va ὑπερασπίζεσαι τήν λογής-λογής Endlosung καὶ να 
ονομάζεσαι... Ιωσήφ, ἡ γυναίκα σου “ΜμΜαγδαληνή, να γράφεις 
για Tov πρόγονό σου Ιωάννη (Johann), va συνεργάζεσαι με TOV 
Takei (Joachim) tov Τεώργιο (Georg) καὶ tov Avipéx 
(Andreas) καὶ va γίνεσαι... συγγραφέας γράφοντας. ... TOV 
“μιχαήλ᾽δ 1) (BA. J. Goebbels “Michael Voormann. ἜΤΠ 
Menschenschicksal in Tagebuch6latter’, 1923, Miinchen1929). 
H δια πανάρχαιϊια καὶ αξιοθρήνητη αυτολοβοτομή, επισυνέβη 
καὶ στῖς μέρες μᾶς στήν πατρίδα μας, κατά μίμηση, πάντα, τῆς 
ανωτέρω γερμανικής, ποὺ θα μπορούσε va τσχυρισθεί κανείς 
ὁτι αποτελεί καὶ τδιοσυστατικό γνώρισμα τοῦ γερμανικού 
λαούδθ, ἴσως μάλιστα δίχως tov υπαϊνιγμό εδώ κάποιας 
μομφής. Ἔτσι, ο αυτολοβοτομημένος καὶ περίκλειστος στὴν 
ανυσπαρξία ἡγετίσκος εὐός απο-«κόμματος» τής κατάπτυστης 
πολιτικής μας σκηνής, μπτορεί να χαμογελά τκανοσποιημένος καὶ 
μὲ νόημα για τὸ γεγονός ότι οἱ ἐλλήνες (καὶ 0 κόσμος) 


BX τὴν εξαίρετη βιογραφία tob Reuth για tov Goebbels, Ralf Georg Reuth, “Goebbels”, 
(Neuausgabe) Piper Verlag, 2012. 

Ever πολύ χαρακτηριστικό 611 ο τίτλος tov βιβλίου tov '23, πριν ἀκόμη o TKaipmedg 
σχετισθεί pe tov Xithep καὶ eviay bei ολόφψυχα στο NSDP, κάνει λόγο για «αὙθρώστνο 
πεπρωμένο», ενώ στήν επανέκδοσή του TO 1929, καὶ μια ανάσα πιὰ από THY κατάληφη τῆς 
εξουσίας, ο τίτλος ἐχεῖι μεταβληθεί σε «Eva γερμανικό πεπρωμένο» (“deutsches Schicksal’). 

Ca ἤθελα va θυμίσω στον αναγνώστη τήν εὐδεικτική τῆς μειονεκτικότητας TOV γερμανικού 
φυχισμού (ἐπαναλαμβάνω ότι αυτό δεν λέγεται με μειωτική διάθεση, καθώς OAOI μᾶς είμαστε 
μειονεκτικοῖ, αλλά λέγεται εποικοδομητικά, προς καταρτισμό καὶ KUTOKATAPTIO[UO. ..) 
απόπειρα, νὰ στηθεί ἐνας ... βόρειος Iyoobs, BA. Klaus Scholder, “Die Kirchen und das Dritte 
Reich”, I, Ullstein, Frankfurt am Main, 1977.σΠροφανώς, εἶναι δύσχρηστα τὰ συνουσιακά 
μεγέθη για τους Aoyys ἐμμονικούς. 4εν προβαίνω σε κάποιο σχόλιο, καθώς 0 παρακάτω 
σχολιασμός pe καλύστει απολύτως : «Ζιότι το ζητούμενο δεν εἰναι να κολακευθεί 0 τοπικισμός, 
αλλά το τοπικό va δεξιωθεί το οἰκουμενικό. ... O KpELOG «Χριστός» αντισεροσώσευε TO Ἰδεώδες 
τῆς ἰσχύος 'του ἦταν αδύνατο να θυσιασθεί. Avti o Χριστός va σαρκωθεί στα γερμανικά 
δεδομένα (καὶ ταυτόχρονα va κρίνει αυτά τὰ δεδομένα), τα γερμανικά δεδομένα ἰσχυρίζονται 
ότι TOV παράγουν. Styv πραγματικότητα, δηλαδή, dev πρόκειται Kav για σάρκωση, καθόσον 
χριστιανικά ἡ σάρκωσή δεν σημαΐνει aha ανάκραση θείας καὶ αυθρώσινης φύσης, αλλά 
ανάκρασή τους με TOV τρόπο του Χριστού 'κενωτικά, ἀγαπητικά καὶ διακονικά. DE περισττώσεις 
όπως Tov «βόρειου 1ησού», ο Χριστός καταντά σύμβολο κάποιας ὑπερκείμενης Ἰδέας. “{τστορική 
TOV ταυτότητα χάνεται, ὀπὼς χανόταν στήν ONTIKY ἐκείνων ποὺ κατηγορούσε ο εὐαγγελιστής 
Ιωάννης ot xpvobvtav τήν κυριολεκτική σάρκωση Tov Yiov στη (Βηθλεέμ ev ἡμέραις “ρώδου 
tov βασιλέως.»(7 ὑυπογράμμισηῃ δική μου) βλ.Θαν. N. “Ιαπαθανασίου H Ἐκκλησία γίνεται 
ὁταν ανοΐγεται», σελ. 65, εκδ. Ev rho, θήνα 2008. Av κάποιος νομίζει, προπετώς, OT τὰ 
παραπάνω δεν σχετίζονται με το θέμα τῆς μελέτης μας καὶ δὲν ἀφορούν στήν αδιάκοπή 
συνέχεια tov ελληνικού μουσικού παραδείγματος, καλά θα κάνει να το ξανασκεφτεῖ. 
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απαλλάχτηκαν, κατά τή διάρκεια τῆς γερμανικής κατοχής, 
από ....ἐλληνες pe εβραϊκό θρήσκευμα, ὡστόσο ἀποξεχνά, τήν 
δια στιγμή, ot oto ἐρήμο καθαρεύον φηφοδέλτιό Tov, 
συμπεριλαμβάνει ὑποφηφίους βο[υ]λευτές pe tx ονόματα 
“Μαριάνθηῃ (ὡς φαίΐνεται, φρονεῖ oto ἄδειο αρχήγικό Tov 
κρανίο, ὁτι τὸ Mapix to ἀνέφερε πιθανόν o Hotoboc, ἂς 
πούμε...) Ιωάννης, “Μιχαήλ, to οποίο, μάλιστα, αποτελεί καὶ 
τὸ πρῶτο συνθετικό Tov δικού Tov επωνύμου (για να μή μπῶ 
στον κόπο καὶ σχολιάσω καὶ to β' συνθετικό) !!! Ζιορίζει 
εκπρόσωσπο τοῦ φοβικού Tov «πολιτικού» σχηματισμού, ἐναν 
αθεράπευτα συμστλεγματικό, ἀγράμματο καὶ ἐντρομο, δια τούτο 
καὶ θρασύτατο, σχιζοϊδικό τύπο, που ἀκούει στο ὀνομα 7Γλίας 
(αλήθεια εκ tov παλαιοδιαθηκικού προφήτου ; ...) καὶ 
συνεχίζει τὴν μαλακόφρονα εθνοκάθαρσή tov διαφημίζοντας, 
δήθεν, τους ιερωμένους αγωνιστές τῆς επανάστασης Tov 21, ας 
πούμε, λησμονώντας ot1 ἐεκπροσωπούν τῇ διείσδυση εὐός 
αλλότριου... τῶν εθνικώῶν Θεού OTH εγχώρια πράγματα καὶ 
αγνοώντας, μέχρι μυελού οστῶν, ότι ἡ λατρεία Tov νέου αυτού 
Θεού ἐχεῖ πολυειδῶς καὶ πολυτρόπως επηρεαστεῖ από τήν 
ιουδαϊκή λατρεία καὶ αποτελεί συνέχεια των επαγγελιῶν που 
δόθηκαν στον εβραϊκό λαό, που αποτελοὺν θεμέλιο τῆς 
παραδόσεώς του. Tt va γίνει, αγνοούν, οἱ Ψευρωτικοῖ 
καθαρεύοντες, το βασικό κανόνα αυτής τῆς ζωής ποῦ ἀφορά 
τόσο σε πολιτισμούς, doo καὶ σε ἄτομα ἡ ἐθνή : 6,11 λείπει Tov 
ενός καὶ To 'χεῖ ανάγκη για τήν ολοκλήρωσή του, τὸ ᾽χεῖ Oo 
ἄλλος ἀκοπαὰ καὶ φυσικά. Συνεπώς, κάθε εθυικισμός 
απεμσπολεῖ, pe τήν ανεγκέφαλη, KVTIOTIKY καὶ XVTOKTOVIKY 
αυτή τάση του, τή δυνατότητα ολοκλήρωσης του ἐθνους για TO 
οποΐο, δήθεν, κόπτεται. Καὶ πράττοντας ἐτσι, αποδεικνύεται 
αθεράπευτα γελοίος καὶ καταγέλαστος. Κι ὡστόσο, xv τὸ 
ανοασποδογυρίσει κανείς, θα δεῖ πῶς οὗτε καὶ ο μαλακόφρων 
ἡγετίσκος TOV νεοναζιστικού πιθηκιστικού μορφώματος, OUTE οἵ 
περί KVTOV, ξέφυγαν από τον παραπάνω κανόνα (ἀφεῦκτοι οἱ 
“Νόμοι yap) αφού, απελπιστικὰ φτωχοί τω πνεύματι, 
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φρόντισαν va avtAnoovv από to xhAdtpio καὶ οθνείο, δηλαδή 
από τοῦ γερμανικό εθνικοσοσιαλισμό, για va ολοκληρωθούν ὡς 

ο.καθαρεύουσες «εθνικές,» ovtotytes !!! “Μειδίαμα καὶ 
καγχασμός καὶ ἐνα ράπισμα για ξύπνημα. Φάπισμα σε 
αὉτιγραφή “πιστή τῆς ἡρακλείτειας παράδοσης TOV ραπίσματος 
Howwdov καὶ Ομήρου, για va βασίσουμε, pe TH σειρά μας, τήν 
πράξῃ μας στο εγχώριο... 


Sty μελέτη μας αὐτή, ἡ διαχρονία τῆς ελληνικής 
“Μουσικής περνά μέσα από ty Τλώσσα, καὶ ἡ διαχρονία τῆς 
Τλώσσας μέσα από τὴν ελληνική “Μουσική, ὡς μια ενιαία 
οὐτότητα καὶ συμπαγές σύνολο. “Μάλιστα, to γλωσσικό 
ἐπιχείρημα τῆς μή παρθενογένεσης oto medio τῆς 
γλωσσολογίας, εφαρμόζεται ταιριαστά καὶ oto medio τῆς 
“Μουσικής για va δηλωθούν ἡ εξέλιξῃ καὶ οἱ τυχόν μεταλλαγές 
τῆς. Tt εννοώ ; Ma ποῖος λογικός ἄνθρωπος θα τἰσχυριζόταν 
πῶς αἴφνης ἡ ἀρχαία ελληνική “Μουσική otaxpatyoe™, ὡς δια 
μαγείας κάποια στιγμή, για να εμφανισθεῖ, πάλι ὡς δια μαγείας 
καὶ ανήκουστης παρθενογένεσης, ἡ ολότελα ἀσχετή, δήθευ, 
προς αὐτήν βυζαντινή καὶ νεώτερη “Μουσική pac’; Εἴναι πολύ 
χαρακτηριστικό τὸ γεγονός, ότι φτάνουμε βαθιά στον 5° ακόμη 
αἰῶνα για va ακούσουμε, για πολλοστή πάλι φορά, τις -- 


EVO. xv. σελ. 18, ὁπου ο Τεωργιάδης παραθέτει τὴν copy “Σφακιανάκη, ποῦ ενισχύεται καὶ 
τεκμηριώνεται από τήν ἐκθεσή παραδειγμάτων, λέγοντας exi λέξει : “Er stellt dort Beispiele 
aus neugriechischen Volksténzen zusammen, macht aber dazu auf die merkwiirdige Tatsache 
aufmerksam, dafs, wahrend derLiedtext — wie das Neugriechische tiberhaupt — auf dem 
Akzentprinzip beruht, die musikalische Rhythmik durch die alt griechische Fubbezeichnungen 
wieder gegeben werden kann” (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). Συμσπληρώνει, μάλιστα, στην 
exopevy σελίδα (σελ. 19), λέγοντας ot “Ich selbst tibernahm die Verwendung der altgriechischen 
rhythmischen Bezeichnungen fiir gewisse Gattungen neugriechischer Volksheder. .. ", 
υπογραμμίζοντας, παράλληλα, ὁτι ἡ αστόδοση τῆς δική μας μουσικής παραδόσεως γίνεται με TH 
δικά μας μέσα καὶ ὀχὶ με TH μέσα τῆς δυτικής Ευρώσης, όπως διαβρωτικά συνηθίζεται : “... die 
Behandlung dieser Rhythmikalseineseigenen Gebiets, das nicht durch die abendlandischen 
rhythmischen Begriffe und durch die ihnen zugrundeliegende Einstellung erfakt werden kann”(o1 
υπογραμμίσεις δικές pov). 

° OLor. Ἰαταοαναφέρειχαρακτηριστικότατα : “La musica greca sera ormai diffusa dovunque pel 
servizio della Chiesa. Gli effetti della civilta ellenica perduravano nella Grecia e fuori, dove la 
lingua greca rappresentava il veicolo naturale per il culto delle arti belle... "(οι υπογραμμίσεις 
δικές pov), BA. Lor. Tardo “Γ᾿ antica melurgia bizantina”, σελ. 13 Grottaferrata, 1938, 
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KVONTES, φανατικές, ἡ πλήρους ἀγνοιας KOYETOU— PUES των 
ἐπισκόπων ποῦ κάνουν ἐκκλήση για ἁαποκάθαρση καὶ παντελή 
εξάλειφη κάθε εθνικού καὶ ... «οθνείου»(!) στοιχείου από τήν 
ϊιερή μουσική, με ἀποτέλεσμα, ὡστόσο, οἱ εκκλήσεις τοὺς να 
πέφτουν στὸ κενό καὶ φυσικά να μὴν καταφέρνουν TO 
επιθυμητό. Eivoa χαρακτηριστική καὶ δηλωτική, παράλληλα, 

τῆς αδιάκοπης συνέχειας tov ελληνικού μουσικού φαινομένου, 

ἡ μομφή που εξαπολύουν ότι Tx ἀσματα αὐτά εἶναι κατάλληλα 
για ty θυμέλη καὶ ox για τήν ἐκκλησία. “ὡς εἶναι δυνατόν, 

λοιπόν, να σταματούν κάποιοι, με βίαιο θα ἐλεγα καὶ αυθαΐρετο 
τρόπο, τὴν αρχαϊοελληνική μουσική μετά βίας ἐως Tx ὁρια του 
πρωτοχριστιανικοὺ vuvov στήν Ay. “Τριάδα, va τῆν 
αποκόσπτουν από TH συνέχειά τῆς καὶ να αποφαΐνονται OTL ἐνα 
veo καὶ ολότελα διάφορο μουσικό μόρφωμα αναδύθηκε, ὡς διὰ 
μαγείας, από τὸ χῶρο ποῦ καταλαμβάνει o λεγόμενος 
«βυζαντινός» πολιτισμός ; “Νομίζω, ot ἡ μαρτυρία Tardo 
EVIOYVEL, για μια ακόμη φορά, τήν παρούσα θέση μας καὶ δεν 
ἀφήνει καὶ πολλά περιθώρια αυθαΐίρετων διαφοροσοιήσεων: 

«Certo la vittoria non si poteva ottenere in breve tempo. I canti 
popolari greci, tx δημώδη ἀσματα [ελληνικά oto Keipevo], erano 
reliquie di antiche melodie classiche, dei tragici e di altri poeti, che 
maggiormente si resero celebri con 1 loro cori. Penetrati questi nel 
patrimonio popolare, era difficile o per lo meno si richiedeva lungo 
lavorio per sradicarli e sostituirvi altri canti, altre poesie di genere 
puramente sacro»® (οιυσπτογραμμίσειςδικέςμουλ 


Avtrrappavopaote ty διαχρονία τῆς ελληνικής 
“Μουσικής ὀχι μόνο μέσα από τή Τλώσσα καὶ όπως ἡ Τλώσσα 
συνήθως λειτουργεῖ, αλλά... ὡς TAQLZA. T1 αυτό ακριβώς, 
θεωρῶ, σε απόλυτη αντίθεσῃ μὲ τις απόφεις εκείνες TOV 
«τελειώνουν» τήν ἀρχαϊοελληνική μουσική Tov 1° αιώνα, TOV 
παλαιοχριστιανικό ὑμνο στήν Ay. Τριάδα, ο οποίος εἶναι 


μελισμένος pe ἀρχαιϊιοελληνική παρασημαντική, ὡς τὸ καΐριο 


SEvO, av. σελ. 17 
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καὶ απόλυτο αποδεικτικό στοιχείο σύνδεσης, ομαλής μετάβασης 
καὶ συνέχειας τῆς μουσικής μας παράδοσηςΞ,. Ὁ,τι συνέβη στο 
σπεδῖο τής Τλώσσας, λογικό καὶ επόμενο ἦταν να συμβεί καὶ στο 
medio τής “Μουσικής. Ἁφού, ἄλλωστε :«La poesia cristiana dei 
primi secoli seguitd spesso a modellarsi sui metri classici 
dellantichitd»®’.Oxws¢ petopaivovpe από τῆν αττική διάλεκτο 
τοῦ 5° χιώνα στὴν ελληνιστική Kowy καὶ μετά στή 
μεσαιωνική μᾶς γλῶσσα, pe tov ἴδιο ακριβώς τρόπο 
μεταβαίνουμε σε νέα στάδια τῆς μουσικής μας εξέλιξης, χωρίς 
VK ακυρώνουμε τις παλαιότερες φάσεις τῆς μουσικής μας 
ἱστορίας. ΖΙαραμένουμε ακλόνητα σταθεροί egeMooopevor. 
“Ἀναφορικά, λοιπόν, με to ρυθμό εἶναι εξέχουσας σημασίας να 
θυμόμαστε πως αὐτός καὶ ο Πόγος συνιστούν μια ενότητα, ἐνα 
αδιάσπαστο ζεύγος, για τήν ελληνική Movoiky στάση ἐναῦτι 
τοῦ Κόσμου. Ztyv παράγραφο, παρακάτω, τῆς μορφολογίας 
τῆς “Μουσικής μας αὐτό Ox φανεῖ ἐκτύπα. ‘Eto, 
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“EVO. xv. σελ. 1δ,όπου 0 Τεωργιάδης επισημαΐνει στερί αυτού : “In der neugriechische 
Kirchensdnger-Tradition, bei den Psaltai,... besteht die Gepflogenheit, das rhythmische Schema 
eines neugriechischen Volksliedes nicht durch die im Abendland tibliche Taktbezeichnung zu 
bestimmen, sondern durch die antike Terminologie wiederzugeben. So findet man in 
neugriechischen...Bezeichnungen wie ρυθμός τετράσημος, oder δακτυλικός, επτάσημος oder 
ETITPITOG, εξάσημος oder yopixp os” (4 vx0ypappion δική pov) Etvea πολύ χαρακτηριστική, 
παράλληλα, για To σχηματισμό σαφούς αντίληφης περί τής αδιάκοπης καὶ OMANAHS 
συνέχειας τῆς ελληνικής μουσικής, ἡ σ᾿ιαρότρυνση-ασπαϊτηση Tov Mey. (Βασιλείου να ψάλλουν 
οἱ ψάλτες στή χριστιανική λατρεία, σύμφωνα με το ὑπόδειγμα σπου θέτουν οἱ πιυδαρικοί 
επίνικοι (1!!), BA. P.G.55, 328. Θεωρώ, ὡς απόλυτα αντιεκκλησιολογική καὶ αντιχριστιανική, 
κάθε απόκλιση από το μοντέλο που θέτει ἡ βασίλεια αυτή επισήμανση. 

δ Εἴναι σημαντικό ὀ,τι αὐαχφέρει ο “Σίμων Καράς : «Ab τον ὑμνον αὐτό, συμπεραΐνομε ott, To 
σύστημα διδασκαλίας καὶ ἡ γραφή τῆς ἀρχαίας μουσικής, πρέπει να ᾿βάστηξε τοὐλάχιστο τους 
4 πρώτους χριστιανικούς αιώνες, οπότε... διαμορφώνονται οριστικά καὶ τα ἀφορῶντα TY 
βυζαντινή θρησκευτική μας μουσική», BA. Σίμωνος Καρά, «Tix ν᾿ αγαπήσωμε τήν ελληνική 
μουσική», σελ.87, Exd. «Ξύλλογος προς διάδοσιν τῆς εθνικής μουσικής», X.X. 

BX. Lor. Tardo “L’ antica melurgia bizantina’, σελ. 20 Grottaferrata, 1938. 

"Se ζωντανούς opyaviopovs, εντοπίζεται ecehién, ανάπτυξη, ahhacyy, που dha τους 
επισυμβαίνουν πάνω στο αυτό TOMA Tov opyaviopov. Χαρακτηριστικό λοιστόν To 
αναφερόμενο : «Ox ᾿μπτούμε λοιστόν ᾿ςτο (ϑυζάντιο, εἑετάζονυτες Ty μουσική κατάστασί του. 'Na 
δούμε τί παρέλαβε καὶ τί διετήρησε από τήν ἀρχαιότητα τί πρόσθεσε καὶ τί δημιούργησε τδικό 
τοῦ καὶ τί a’ αυτά διετηρήθη ακέραιο ἡ παρηλλαγμένο μέχρις ἡμῶν. AKopy τί επήρε καὶ τί 
ἔδωσε στους γειτονικούς μας λαούς τῆς Ἁνατολικής “Μεσογείου, καὶ rou ot’ ὁλα αυτά ἐχουν 
σχέσι με TY σημερινή μας μουσική σταράδοσι, Epc καὶ κοσμική», PA. Σίμωνος Kapa, «Tia 

τ᾽ αγαπήσωμε τήν ελληνική μουσική», σελ. 74-75, Exd. «Σύλλογος προς διάδοσιν τῆς εθνικής 
μουσικής», χ.Χ. 
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επιστρατεύουτας γιὰ μια ακόμη φορά tov Θρασύβουλο 
Τεωργιάδη, ο οποίος στηρίζεται στον “Γλάτωναΐδ καὶ tov 
“Ἀριστοτέλη για τήν εξαγωγή τῶν συμπερασμάτων τοῦ, 
παραθέτουμε to λόγο tov από to γ᾽ κεφάλαιο του βιβλίου του 
ποῦ ἀφορά στον «ρυθμό καὶ ty γλώσσα» : “Mit der letzten 
Bemerkung beriihrten wir das Verhdltnis der Rhythmik zur 
Sprache, also das Gebiet der Metrik, Bei Platon und Aristoteles — 
jedoch nicht mehr bei Aristoxenos — war die Rhythmik noch nicht 
selbstandig. Sie wurde vom Wort abgeleitet und bildete mit ihm 
eine_untrennbare Einheit.””(01 ὑπογραμμίσεις δικές μουλ Όλα 
αυτά απωλέσθησαν, ὡς φαίνεται, καὶ ἀνήκουν μουσειακά στο 
χώῶώρο tov ἀρχαϊοελληνικού μουσικού υποδείγματος ; Ζίνω τῇ 
σειρά σ᾽ ἄλλον va απαντήσει : 0 Tardo διαφωνεί εμστνευσμένα, 
αφού, ἐχοντας κάνει λόγο για τις σημιτικές επιδράσεις στο 
ελληνικό μουσικό φαινόμενο, από Ty μια δηλώνει ὁτι “Non si 
deve pero dimenticare, aggiunge il medesimo [o Mercati δηλαδή!, 
[ influenza, che la letteratura greca esercito sulla siriaca’, καὶ 


από τήν ἀλλη προσθέτει «NE si deve tralasciare di notare che in 
questa ___innovazione _metrica, glinnografi _trovarono 
indubbiamente come fonte di ispirazione anche la vasta e ricca 
letteratura ellenica, dove formole metriche di tipo svariatissimo 
sono depositate nei loro grandi poeti, specialmente tragici...””"(01 
υπογραμμίσεις δικές pov). Tix tov λόγου to adybeéc, ο Tardo 
Exave μια πολλή σοφή αντιπαραβολή, ἡ οποία, νομίζω, 
ἐπαρκεΐ για να μορφῶώσειϊ μια σαφέστατη γνώμη σε ὀσοῦς 
εξετάζουν To φαινόμενο τῆς ελληνικής μουσικής παράδοσης 
στή διαχρονία του. Χρησιμοποιώντας tov Ἔ. Adaiewsky, 
παραθέτει ορισμένα αποσπάσματα από τις τραγωδίες τού 


SBA. στλάτωνος Kpat. 424 c, ὀποῦ : «οἱ επιχειρούντες τοῖς ρυθμοίς των στοιχείων πρῶτον τας 
δυνάμεις διείλοντο, ἐπειτα τῶν συλλαβών καὶ οὐτῶς yoy ἐρχονταῖ επί τους ρυθμούς 
σκεφόμενοι, πρότερον δ' οὐ» (η ὑπογράμμιση δική pov). 

“λ.Ἄριστ. Metagy. 13,1 dxov : «Ἐν δε ρυθμοίς βάσις και συλλαβή». Me ἀλλα λόγια, το πόδι, 
δηλαδή, τής γιαγιάς που προαναφέραμε καὶ ἡ TAw@oon... 

EVO. αν. σελ. 51 

1168λ. Lor. Tardo “L’ antica melurgia δίσαπεϊπα", σελ. 25 Grottaferrata, 1938. 
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Evpiniby, αντταραβάλλουτάς tx μὲ TOV πρῶτο οἶκο Tov 
Axatiotov Ὕμνου καὶ ἐνα πασίγνωστο τροπάριο τῶν 
Χριστουγέννων. Οφείλουμε va σημειώσουμε, ὁτι 0 Ἀκάθιστος 
αποδίδεται στοῦ πατριάρχῃ LEpyio καὶ ἡ χρονολόγησή tov 
φέρει στην πλάτη της HOY 5-6 χριστιανικούς αιώνες. Ἔτσι : 


Axatiotog : Ἄγγελος πρωτοστάτης / οὐρανόθεν ἐπέμφθη 
εἰσεῖν τῇ Θεοτόκω To χαΐρε΄, καὶ σὺν τή ασωμάτω φωνή 
σωματούμενόν σε θεωρών, Κύριε,, εξίστατο καὶ ἱστατοί 
κραυγάζων προς αὐτήν towvta'/ χαΐρε δι᾽ ἧς ἡ χαρά 
εκλάμφει, χαΐρε tov πεσόντος Aba y ανάκλησις. 


Ευριπίδης : “Πέμστετε τῶν δ᾽ ax’ oikav./'H πνοιαΐσι ζεφύρου, 
θοάς ακάτους ex’ οἶδμα λίμνας. / δεύρο καλείν νόμον εἰς χορόν) 
ἀσπίσι καὶ λόγχαις Ayo, ἀνακτας  Ἔλλάδος 
εὐυσέτησιυχλίου προσέβαλεν appu./ Ayet ὦ «Σπάρτας 
ἐνοσλοι κούροι ᾿,)9Π] αντοίοις κεφαλήν αὐυθέμοις ἐρέπτομαι. 


Προπάριο : Oikos tov Ἐφραθά / ἡ πόλις ἡ αγία / των 
προφητῶν ἡ δόξα,,, ευτρέπισον τον οἴκου εὖ ὦ τὸ Θείΐον 
τίκτεταῖ. 


Ευριπίδης : Ἄειδον ev ρυθμοίς / τον πεύκα εν ουρεία / ἑεστόν 
λόχον Ἁργείων. καὶ Aapbavias atov’ / xpbeinv δ᾽ επί πόντιον. 


Σημειώνω, πῶς αν κανεῖς ζητήσει από ἐναν εμσειρικό 
φάλτηνα φάλλει tov ευρισπίδειο «ειρμό», επιγράφοντας τον 
τίτλο «Οἶκος tov Ἐφραθά», αυτός θα ξεκινήσει να tov φάλλει 
αυτομάτως, με ἀνεσή τέτοια καὶ ορθότητα λόγου, ὁπως θα 
ἑκανε αὖ χαιρετούσε κάποιον συντοπίτη τοῦ στο δρόμο... 


Εδάλλου, καὶ ἡ τιδιωτική ζωή-στως θα μπορούσε ἄλλωστε 
va γίνει αλλιώς-ἐσφυζε από μουσική δραστηριότητα σε 
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ποικίλες εκφάνσεις tov βίου, GIG σε συμπόσια, γάμους, 
κηδείες, ὁποῦ δινόταν μιᾶς πρώτης τάξεως εὐκαϊρία για 
πρωτότυπη καὶ, eviote, ρηξικέλευθη μουσική δημιουργία. 
ΖιΙιαράλληλα, ἡ μουσική αγκάλιαζε καὶ tov epynouKo χώρο, 
λόγου χάρη στὰ πλοία, ὀπου χρησίμευε για νὰ επιτυγχάνεται O 
συντονισμός των κωπηλατών, ἡ ἀκόμη σε διάφορες οικοδομικές 
δραστηριότητες, στή μάχη, otic δουλειές του σπιτιού, στὴν 
παρασκευή φωμιού, - σκηνή για τὴν οποία διασωζονται 
πήλινα ειδώλια, τα οποία απεικονίζουν γυναΐκες να ζυμώνουν 
εὐῶ δέχονται τις φυχαγωγικές, αλλά καὶ συντονιστικές ὁσον 
ἀφορά τῆν ἐργασία τους, ὑπηρεσίες εὐός αυλητή. “Συνήθειες, 
θαρρώ, otic οποΐες θα αναγνωρίσει κανείς κομμάτια τῆς 
προσωσικής TOV ζωής καὶ σήμερα. 


H οργανολογία, ἐχὼ τήν αἰσθηση, δὲν μπορεί ovteE 
ακροθιγῶς va καλυφθεί σε μια περιορισμένη καὶ ὑπαινικτικού 
χαρακτήρα παρουσίαση, ona εἶναι tobty δω. Ωστόσο, 
οφείλουμε να tovioovpe πῶς θεμελιώδες-και ὀχι μόνο αμιγῶς 
μουσικά...-ελληνικό ὀργανο εἶναι ἡ λύρα. H ovvbeoy τῆς pe 
τοῦ Ἀπόλλωνα καὶ tov Ἑρμή αποκαλύπτει tyv coyatohoyixy 
προοπτική ποῦ τῆς προσέδιδαν οἱ ἀρχαΐοι. ApKei κανείς να 
θυμηθεῖ τον Ζ“ΖΙυθαγόρα καὶ ty θεωρία tov περί τετρακτίδος, 
ὥστε να προχωρήσει στοὺς απαραΐτητους συνειρμούς καὶ 
συσχετισμούς. Aev επεκτείνομαι. Ὑπογραμμίζω, ὁμῶς, 000 πιο 
ἐντονα μσπτορώ ότι ὁλα αυτά ἐχουν τεράστια σημασία για μιὰ 
οὐτολογική θεωρησή tov Τεγονότος της Téxvys. Savayvpva 
στή λύρα καὶ ἀμετανόητα αποφθέγγομαι : αυτό καθαυτό To 
σύστημα τῆς ελληνικής μουσικής διαπλάστηκε pe βάση τῇ 
λύρα. Oxi κατά τυχαιότητα. Ἁντιθέτως, βάσει ενός φιλοσοφικά 
εμπνευσμένου εθνικού πραγματισμού : H Τύρα απεικόνιζε tov 
φυχικό οφθαλμό καὶ τήν φυχική κίνηση του Ἔλληνα ! Καὶ να 
ποῦ φτάσαμε μπροστά σ᾽ Eva στοιχείο τῆς εθνικής μας 
ταυτότητας, τοῦ συλλογικοὺ μας προσώπου. Ζιότι, ἢ 
παραπάνω παρατήρησῃ αποτελεί θεμέλιο λίθο τῆς μουσικής 
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μᾶς (και ὀχι μόνο) ιδιοσυστασίας. Ἁποφαινόμαστε, λοιστόν, amas 
καὶ διαπαῦντός ότι ἡ EXAAHNIKH MOYSIKH BAINEI KATA 
TETPAXOPAA. Κι αυτό αποτελεί Nopo. Συνακόλουθα, ἡ λύρα 
ἈσΙΕΓΚΟΝΖΕΙ, εξεικονίζει, μια βασική δομή κι ἐνα συστατικό 
στοιχεῖο τοῦ ελληνικού φυχισμού καὶ ἀκολούθως του 
ελληνικού θεάσθαι τον “Κῤσμο κι αὐτό, πέρα από τδεοληφίες, 
ρομαντισμούς, φολκλορισμούς, ΚΑΊ συγκεχυμένα 
ονειροπολήματα “περί ελληνικότητας, που εκκόλαφε σε μεγάλο 
αθμό ἡ γενιά του ᾽30, με Tx γεμάτα ἀσάφεια πυροτεχνήματά 
τῆς κάποτε, ἀποτελεῖ Eva χειροπιαστό, ἀπόλυτα φηλαφητό, 
.. ἐσειστημονικοῦϊ χαρακτήρα, στοιχείο τύπου (ελληνικού) 
γονιδιώματος. χωρίς να Exo Ty δυνατότητα να αναπτύξω, στα 
στενά “πλαΐσια παρουσίασης ποὺ θέτει ἐνα περιοδικό, τήν 
ελληνική μουσική θεωρία περί του τετραχόρδου, apKovpon να 
πῶ ὅτι 0 (ελληνικός) φυχισμός μας κινείται ONWG περίπου 
κινείται To τετράχορδο στή μουσική μας. Και, ἀκολούθως, 150b 
Eva απτό δεδομένο τῆς σπεριβόητης καὶ περιλάλητης 
ελληνικότητας". Aev ἐχει κανείς παρά va mpopel σε μιὰ 
θεώρηση tov τετραχόρδου, μια ακτινογραφία του, για να 
αὉτιληφθεί με ρεαλιστικότητα Tx γνωρίσματα του λαού ποῦ TO 
χρησιμοποιεῖ, για να ακτινογραφήσειϊι tov ἐλληνα. H θεωρία 
περί τετραχόρδου στήν ελληνική μουσική καὶ ο βηματισμός τῆς 
(ελληνικής) μελωδίας (σου δεν διακρίνεται διόλου για την... 
διαστηματική της ἐεκρηκτικότητα στήν πορεία ἐκφρασήῆς που 
ακολουθεί...) 1500 δύο AIAAKTEA στοιχεία (όχι αβασιμότητες, 
όχι αερολογίες...) για τὸ ποιοί είμαστε οἱ ἐλλήηνες. Και μ᾿ αυτή 


720 επιστημονικός χγαρακτήρας τής “Μουσικής τονίζεται, ἄλλωστε, καὶ από τον Ψελλό, 0 οποίος 
κάνει λόγο για «μουσική ἐπιστήμη». H μουσική τδιαιτερότητα εὐός πολιτισμικού 
παραδείγματος, όπως το ελληνικό, συνιστά παράλληλα καὶ γενικό πολιτισμικό στοιχείο τῆς 
ελληνικής τδιοσυστασίας καὶ μάλιστα OTOLY E10 προσφερόμενο ἄμεσα σε αντικειμενική ΚΑῚ 
φυχρή «επιστημονική» εξέταση. 

1 1δού, για ακόμη μια φορά, ἡ Kpion tov δυτικού μελετητή : «Fra tutti i possibili sistemi iteorici 
antichi concordano nell’ assegnare il primo posto al tetracordo (tetrachordon), vera figura-base di 
tutta la musica greca, dalla quale si ottengono tutte le altre.» (y ὑπογράμμιση δική pov), BA. 
Svddoyikos topos: “Storia ὁ Civilta dei Greci’, dirretore RB. Bandinelli, “La crisi della polis”, 
arte, religione, musica. σελ. 644-645, Ed. Bompiani, 1979, 71990. 
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τὴν παρατήρηση, αἰσθάνομαι πῶς ἡ σχηματική εδώ 
παρουσίαση tov ελληνικού μουσικού φαινομένου δικαιϊώνεται, 
κατά ἐναν τρόπο, μέσω τῆς επισήμανσης τέτοιων θεμελιωδῶν 
πτυχῶν τής συλλογικότητάς μας. O .5. ΤΥαποῇὶ εἰναι αστολύτως 
σαφής, θεωρώντας τῇ θέση tov τετραχόρδου στήν ελληνική 
μουσική :«Questa disposizione discendente [ποὺ dopeitoa ἐτοί, 
διότι λαμβάνει ὡς θεμελιώδη μουσική βάση to τετράχορδο] 
caratteristica di tutta la teoria musicale greca, che la applicaron 
solo ai tetracordi ma a qualsiasi intervallo, sistema ὁ 
scala.» Ὑπευθυμίζω πῶς αὐτό TO «κατέβασμα» τετάρτης εἰναι 
κάτι περισσότερο από γνώριμο στοὺς σπουδάζοντες 
τη«βυζαντινή» μουσική. 


H λύρα χρησιμοποιείτο ακόμη καὶ ὡς κύριο παϊδευτικό 
ὀργανο για TH μουσική κατάρτιση τῶν νέων Καὶ, ὑπό TO πρίσμα 
μῖας ευρύτερῆς εθνομουσικολογικής προοπτικής, ἡ λύρα 
κυριαρχεί-με ὀλες τις δυνατές παραλλαγές τῆς - σ᾽ ολόκληρη 
τὴν Ἁνατολική Meodyew. Ζιασωζεται, μάλιστα, μια 
ανοασαράσταση λύρας στὴ “Μεγιδδῶ tov Ισραήλ, ἡ οποία 
χρονολογείται γύρω oto 3100 π.Χ. Exioys, απαντά σε 
ELKXOTIKEG απεϊκουίσεις τῶν Χετταίων καὶ “Σουμερίων καὶ TY 
συναντάμε, ἀκόμη, σ᾽ ἐναν σφραγιδόλιθο από τήν Κνωσσό τῆς 
β᾽ “Μεσομινωικής περιόδου. Ζιαράλληλα, ἡ ὑπαρξή τῆς 
προβάλλει σθεναρά στη “Μυκηναϊκή περίοδο. Ztyv εξελικτική 
τῆς πορεία προσλαμβάνει ποικίλες μορφές καὶ ονοματικούς 
τύπους, 07096: χέλυς, λύρα, κίθαρις, βάρβιτος K.A.x. 


Φυσικά στήὴν κατηγορία τῶν εγχόρδων οργάνων τῆς 
ἀρχαϊοελληνικής μουσικής δὲν συγκαταλέγεται μόνο ἡ λύρα. 
Ἔχουμε τις ποικιλόσχημες κιθάρες- που OTH στερεότυπη μορφή 
τοὺς αποτελούσαν τὸ επαγγελματικό ὀργανο προηγμένης 
τεχνικής του κιθχρωδού των “Ζ1Πυθίων-τις πηκτίδες, τα τρίγωνα 


4B). εὐθιαν,σελ. 645. 
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(apes), to πευντάχορδο, to δακτυλικόν, τον σκινδατρό, τὸ 
φοινίκιον καὶ λυροφοινίκιον, και ἀλλα. Ὁλα τούτα τὰ ἐγχορδα 
ὀργανα, διακρίνονται από διαφορές στον τρόπο κατασκευής 
τοῦς, από TOV τρόπο χορδίσματός τους, καθώς καὶ από TO 
EVPUTEPO κοινωνικό πλαΐσιο μέσα στο οποῖίο λειτουργούσαν. 
Qotooo, διαφαίΐνεται To κοινό νήμα που Tx διασυνδέει, όπῶς, 
λόγου χάρη, ο τρόπος χορδίσματος των τριγώνων, που 
προσέγγιζε πολύ εκείνον του χορδίσματος των λυρῶν. Φυσικά, 
pu μεγάλη κατηγορία εγχόρδων οργάνων-και ὀχὶ μόνο- 
αποτελούσαν ὀργανα ανατολικής προελεύσεως (όπως εὐκολα 
μπορεί να συνάγει κανείς, απιλῶς, από τὴν ονοματολογία τους) 
ποῦ εἰσήχθησαν στον ελληνικό γώρο, ἄλλοτε απολύτως 
ἀφομοιούμενα από τὴν τδιοσυστασία του ελληνικού μουσικού 
φαινομένου καὶ ἄλλοτε ὀχι, όπως λόγω χάρη ἡ νάβλα, ἡ οποία 
αποτελεί apr φοινικικής προέλευσης, ἡ τυδική, ἡ σαμβύκη καὶ 


Axo την ἀλλη πλευρά, στα πνευστά ὀργανα αντικρίζουμε 
τήν κυριαρχία tov αυλού, 0 οποίος αξιώνει ἡγεμονική θέση 
στήν αἀρχαϊοελληνική μουσική δημιουργία, παρά τις 
σημαντικές εὐστάσεις ποῦ προβλήθηκαν, αναφορικά μὲ τή 
χρήση του, από Tov Ὁμήρο ἀκόμη, 0 οποίος τοῦ ὑποδέχεται 
pe... evyAwtty σιωπή. Ὑπάρχει μια πληθώρα τύπων αυλού, 
όπως ο δίζυγος αυλός, 0 ἄσκαυλος, ἡ πολυκάλαμη σύριγγα ἡ ο 
μόναυλος κιλσ. Ζιακρίνονται μεταξύ τοὺς ἀπό μια πληθώρα 
οργανολογικῶν, κατασκευαστικῶν 4 μορφολογικῶών 
διαφορών-με βασικό διακριτικό τοὺς σημείο τήν ὑπαρξή ἡ OXI 
τῆς γλωσοσίδας. “Μόνο καὶ μόνο σχετικά με Ty μορφολογία των 
οπῶν τους, ὑπάρχουν αναφορές για τήν ὑπαρξῃ πέντε τύπων 
αυλού: σπαρθένιοι, παϊδικοί, κιθαριστήριοι, τέλειοι καὶ 
υπερτέλειοι. Καὶ πάλι, παρουσιάζουται αυλοί ανατολικής 
προελεύσεως, αποκαλούμενοι φρυγικοί 4 ἐλυμοῖ, οἱ οποίοι 
διαδραμάτιζα, μολαταύτα, σημαντικόὀἠὀὨ ρόλο στή 
μετελληνιστική επόχη, aitepx σε oyéoy μὲ ανατολικές 
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θρησκευτικές λατρείες. Sty συνάφεια αὐτή, dev θα πρέπει να 
λησμονήσουμε τήν εφεύρεση του Κτησίβιου- ο οποίος ἐδρασε 
στην πτολεμαϊκή Ἀλεξάνδρεια-, τήν ὑδραυλι. H κατασκευή 
τῆς αποτελεί ἀληθινό τεχνικό επίτευγμα, καὶ ἡ θέση τῆς ἡταν 
δεσπόζουσα κατὰ τὴν ρωμαϊκή ἐποχή. Κρίνω, μάλιστα, πως 
στην πολύπλοκη αυτή κατασκευή του “Κτησίβιου θα πρέπει να 
αναγνωρίσουμε TOV πρόγονο του δυτικοευρωπαϊκού οργάνου. 


Ze αντίθεση, ἴσως, με μεταγενέστερες εποχές, TH KPOVOTK 
ὀργανα εἶχαν υὑποτονικότερο ρόλο στήν ἀρχαΐα ελληνική 
μουσική δημιουργία. «ΦΣυνηθέστερα, χρησίμευαλν για νὰ 
σημάνουν τοῦ ρυθμό καὶ ο ρόλος τους προσλάμβανε βαθύτερη 
σημασία μέσα στα πλαίσια τῶν οργιαστικῶν λατρειών, 070096 
παραδείγματος χάρη τῆς Κυβέλης καὶ tov Ζιονύσου. “Στα 
κρουστά καταλέγονται tx κρόταλα ἡ κρέμβαλα (κασταυιέτες) 
Tx τύμστανα, Tx κύμβαλα, Tx σείστρα, οἱ κώδωνες καὶ ἀλλα. 
ΖΙροφανώς, διακρίνουμε, για μία ακόμη φορά, tx ανατολικής 
προελεύσεως ὀργανα, για τῆν τστορική διαδρομή τῶν οποίων 
θα μπορούσε κανείς, εὐδεχομένως, να διαμορφῶσει μια πρῶωτή 
ἀποφή, βασιζόμενος ἁπλῶς στήν ονοματολογία τοῦς. 
ΖΙεριττεύει, νομίζω, va επισημάνω ὀτι απ' ότι αναφέραμε 
παραπάνω, στὰ πλαίσια τῆς οργανολογίας, προκύστειϊ πῶς ο 
ελληνισμός διαλέγεται μὲ tov γείτονα, συνομιλεί 
OYZIAZTIKA pe tov πλησίον. Aev εἶναι αυτάρκης. Dev εἶναι 
αυτιστικός. Aev σωβινίζει γερμανικώς (...“die deutsche 
Kultur’...1, κατὰ to υφηλό παράδειγμα περιδεούς 
αἰσθήματος μειονεξίας που εκβάλλει oe γαύγισμα. Ζεν 
αποιϊικιοκρατεῖ αγγλικῶώς. Aev μικροπαζαρεύει γαλλικώς. Aev 
κοκορεύεται τταλικώς, κλα. Καὶ otav, παρακαλῶ, διαλέγεται 
περικοσμώντας τήν Οἰικουμένη, καὶ αντιχαρίζοντας στα 
χαρίσματα που δέχεται, διαλέγεται, γωρίς περιστολές, 
προασπαϊιτούμενα, απαγορεύσεις, θέσφατα, ναρκισσισμούς, 
προκατασκευές, pe ONOYS. Κυριολεκτικά. Εἴναϊ πολιτισμός 
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ποῦ amébeige OTL EXEL τὴν τκανότητα VK πετά τὰ πανάρχαια 
ρούχα του (κρατώντας tx τδιοφυῶώς), Tx γεμάτα bpwtx καὶ 
αἷμα από THV γιγαυτομαχία τοῦ περί τῆς ΟὙΣΙΑ͂Σ (y 
γενναιοδωρία, IZTOPIKQS ἀποδεδειγμένη, ἀγαπητοί, καὶ 
Kat ἐπανάληφη, ἡ αφιλοκέρδεια, καὶ ἡ αὐυτοθυσία στή 
viooty...) καὶ να προσλαμβάνει ἐτερα, ξένα, κατάξενα ἴσως, μὲ 
Ty μεγαλύτερη δυνατή εὐκολία. [bob που ἐχεῖ τήν αἰτία τοῦ O 
ἡἠρωας καὶ o πίθηκος. Κι αν ἡ αττία αυτή μας ἀρέσεϊ, αὖ 
γοητευόμαστε από τήν ἀπέραντα δημιουργική ανοικτότητά τῆς, 
δυστυχώς, θα πρέπει να συμφιλιωθούμε καὶ va αποδεχθούμε 
ἀμφότερα. Ἧς αποτελέσει, για dha τὰ παραπάνω, ἀσφαλές 
σπειστήριο ἡ ΓΣΤΌΦΙΆ... 


Ooov αφορά, τώρα,στον ρυθμό, θα πρέπει να τονίσουμε 
ότι συνιστά τή ραχοκοκαλιά τῆς μουσικής. H ανάστυξῃ καὶ ἢ 
πολυμορφικότητά τοῦ στήν ελληνική μουσική καὶ τὴν τστορική 
τῆς διαχρονία eivor τεράστια, O ρόλος tov προβάλλει 
κεφαλαιώδης. Sta φευδο-αριστοτελικά Ζ“ΖΙροβλήματα καὶ στον 
Κοϊντιλιανό, αναπτύσσονται οἱ ακόλουθες απόφεις: «H 
μελωδία εἶναι καθ᾽ εαυτή ἀτακτή καὶ αδρανής, όμως, ὁταν 
συνδυασθεί με τον ρυθμό, καθίσταται ρωμαλέα καὶ ἐνεργητική» 
(τρόβλ. 19.49). «Οἱ φθόγγοι, ὡς τέτοιοι, εξαιτίας τῆς ελλείφψεως 
διαφοροποίησης στήν Kivyoy τους, καθιστούν ty διαπλοκή τῆς 
μελωδίας σκοτεινή καὶ δημιουργούν ovyxvoy στον vov: 
οφείΐλεται στα ρυθμικά στοιχεία ἡ διασάφηση Tov χαρακτήρα 
τής μελωδίας» (Apiot. Koivt. 10-13)«Mepixoi apyaion 
χαρακτηρίζουν tov ρυθμό ὡς τὸ apoeviKd στοιχείο τῆς 
μουσικής καὶ ty μελωδία ὡς to θηλυκό, βασιζόμενοι στο 
γεγονός ot ἡ μελωδία παραμένει ανενεργός καὶ ἀμορφῇ, 
υπέχοντας θέση ὑλῆς, εξδαιτίας τής τιδιότητάς τῆς να 
προσλαμβάνει ἀντίθετα γνωρίσματα, evo o ρυθμός ty 
διαπλάθει μορφοποιώντας τὴν καὶ τή θέτει σε κίνηση, κατά 
διατεταγμένη τάξῃ, ὑπέχοντας θέση δημιουργού, ὀσον ἀφορά 
στο κατασκευαζόμενο αντικείμενο» (Apiot. Koivt. 20-5). 
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Avapopikk με τὴν ἀρχαία μας μουσική, 0 ρυθμός φαίνεται να 
λαμβάνει vx’ ὄψιν τὴν προσωδιακότητα τῆς ελληνικής 
γλώσσας, τῆς διάκρισης, δηλαδή, ποῦ υφίσταται μεταξύ 
μακρῶν καὶ βραχειῶν συλλαβῶν, ὁταν βλέπουμε τους 
ποιητικοὺς στίχους va οαναδεικνύουν avihoyn pe TH 
ρυθμοποιία ποδικά σχήματα. Σχετικὰ μ᾽ αὐτό, o West 
KVAPEPEL OTL «ἡ μετρική στο ObVOAG τῆς βασιζόταν σ᾽ αυτήν τή 
διφυή αὉτίθεση, εἶτε ἐπρόκειτο για 
παρακαταλογή(απαγγελόμενο στίχο) εἶτε για αδόμενο 
στίχο» Ἐν τούτοις, ἡ πρακτική αὐτή dev προσλαμβάνει 
απόλυτο χαρακτήρα. 


O1 ρυθμικοί πόδες διακρίνονται σε τρία γένη καὶ παρουσιάζουν 
τις εξής διαφοροσοιήσεις: 


δάκτυλος = 1:1, με ἴσους, δηλαδή, χρόνους στή θέση καὶ ἀρσή 
ἰαμβοςΞ 2:1, 4 καὶ αντίστροφα 1:2 49 


TOUIV=2:3 , ἡ καὶ αντίστροφα 3:2. 


ΖιΙαράλληλα, παρουσιάζονται πόδες EXITPITOL καὶ εἐπιτέταρτοι. 
Ztovs πρώτους, περιλαμβάνονται πόδες που συνίστανται σε 


Το υναυντά κανείς ευρέως τήν αντίληφη OTL] πρωτοχριστιανική μουσική χαρακτηριζόταν από 
απλότητα, αὖ ὀχι απλοϊκότητα, ἡτοαν απέριττη καὶ κινούνταν, βασικά, στο πλαίσιο τῆς 
παρακαταλογής. Anhody, τής εμμελούς ATTATTEALAS αναγνωσμάτων, ὡδών κλσ, pe τὴν 
οποία εἰναι ἄριστα εξοικειωμένοι όσοι ευτρυφούν στα τῆς ἐκκλησίας, ὀὁπου διαβάζονται χύμα, 
ὡς λέγεται, tAy boc κείμενα. Acv θα υπεισέλθω, στο σημείο αυτό, σε μιὰν αξιολόγηση ἡ καὶ 
σχολιασμό αυτής τής ἀποφής. ἀναφέρω απλά, όμως, ὀτι dev νομίζω να διατείνονται o1 
VILOOTHPIKTES τῆς παραπάνω ἀποφῆής, πῶς κι ἡ ἀρχαϊοελληνική “Μουσική ἐπίσης διακρινόταν 
για απλοϊκότητα, καὶ θα πρέπει νὰ TO σκεφτούμε καλά αυτό, για τις γενικότερες ερμηνευτικές 
προοπτικές ποῦ ανοΐγει. Titi ; Ζιότι ο ευρετής τῆς παρακαταλογής ytav ο ἴδιος ο ApytAoyosg 
(όχι μεγαλωμένος, νομίζω, σε ἁπλοῖκό καὶ περιφερειακό πολιτισμικό περιβάλλον...) ! Jlepi 
αυτού, BA. “Γ[λούταρχου «Jlepi μουσικής», κεφ. KH καὶ ἐπίσης τήν ἀναφορά ποῦ γίνεται 
σχετικό, στα φευδοαριστοτελικά “Ιροβλήματα : Au tin “Ιαρακαταλογή εν ταῖς ὡδαΐς 
τραγικόν; [δια τήν ανωμαλίαν. “ΖΙαθητικόν yap to ανωμαλές καὶ ev μεγέθει τύχης ἡ λύπης. 
To δε ομαλές ἐλαττον γοώδες» (Οσα περί xppoviav -- 6λ Aev νομίζω to περιβάλλον που 
περιγράφουν τα “Ιροβλήματα να μπορεῖ, βάσιμα, va χαρακτηρισθεί απιλό ἡ απλοῖκό. 
(Συνεπώς, οὔὐτε καὶ ἡ εὐδημούσα σ᾽ αυτό το περιβάλλον “Ιαρακαταλογή. 

"Ev0. αν. σελ. 183 
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τρίσημη θέση καὶ τετράσημή Kpoy ἡ καὶ ατίστροφαί3:4 ἡ 4:3), 
εὐῶ στοὺς δεύτερους, πόδες με τετράσημη θέση καὶ πεντάσημή 
ἀρσή ἡ καὶ avtiotpopa (4:5 4 5:4λ Φυσικά, τα ρυθμικά γένη 
SEV εξαυτλούνται στήν παραπάνω σχηματικότατη σταρουσίαση 
- διότι, λόγου χάρη, στο δακτυλικό γένος καὶ στοὺς εξάσημους 
πόδες ἐχοῦμε TOV γορίαμβο ἡ τον αντίσπαστο, ενώ OTOUG 
τετράσημους δακτυλικούς, εκτός τῶν ἄλλων συγκαταλέγεται 
καὶ ο αἀμφίβραχυς v-v= 


στον οποΐον οἱ συγκαϊρινοί μᾶς θιασώτες τῶν χορών τῆς 
κοιλιὰς θα αναγνώριζαν tov γενάρχη τοὺς -αλλά 
παρουσιάζουν ποικιλίες ποὺ Eupaivove τήν πλαστικότητα καὶ 
εὐκινησία τῆς ελληνικής μουσικής σκέφης, καθῶς καὶ τον 
συσχετισμό τῆς μὲ τῇ φιλοσοφική, μυθολογική, αλλά καὶ 
αὐθρωσπολογική εμστειρία τοῦ Ἔλληνα. Ὡστόσο, τὸ 
σπουδαϊότερο εἶναι ἡ αρμονική σὐμμειξῆ καὶ αλληλεμφάνεια 
τῆς ελληνικής ρυθμοποιίας pe tx ποικίλα εἰδη ορχήσεως, 
πράγμα που επιβιώνει αναλλοίωτο, κάποιες χιλιετίες τώρα, 
στην πλατεία τῆς ελληνικής κοινότητας. Aoyov χάρη, οἱ 
τετράσημοι συναντούν to ὑπόβαθρο των μπάλων ἠἡ τῶν 
διαφόρων εἰδών συρτῶν, o1 εξάσημοι τῶν νησιωτικών δετῶών ἡ 
τῶν τσάμικων καὶ οὑτω καθ᾽ εξής. Στή συνάφεια αὐτή, καὶ 
λαμβάνοντας ὑυπόφη τήν αντίληφψη τῶν ἀρχαίων περί 
ενοποιητικών καὶ καθολικών μορφῶν τέχνης (π.χ. ἀρχαΐο 
δράμαξμουσική, ὀρχήση, ὑπόκριση, ποίηση, ζωγραφική κ.λπ.) 
θαρρώ πὼς δικαιώνεται ἡ αντίληφη tov Κάρολου Κουν (καὶ 
ἴσως γι᾿ αυτό επέμεινα, κάπως περισσότερο, στήν παρουσίαση 
τῆς ρυθμοποιίας) περί ελληνικότητας, ὁσον ἀφορά στήν 
αὐάπλαση τοῦ apyaiov δράματος. “Μάλιστα, o ‘Kovv 
κατηγορήθηκε επανειλημμένως yu φολκλόρ, ty στιγμή 
μάλιστα που -καὶ δὲν γνωρίζω av o ἴδιος εἶχε πλήρως 
avtAnpbsi τήν επιστημονική, θα ἐλεγα, ορθότητα τῆς ἀποφής 
του- αποπειράτο να διδάξει θεατρικά, δια τῶν ενόντων, μια 
αδιάκοπη παράδοση, ἡ οποία προτίθετο προς εστίασῃ, ὡς 
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ὑπόδειγμα εφαρμοσμένης φιλοσοφίας καὶ αισθητικής ποιότητας 
καὶ ἐπαλλε στήν τριγύρω του κινούμενη ζωή. 


TIpemer δὲ Va τουϊσω-καὶϊ τούτο θα ἦταν καλό va συνδεθεί 
καὶ με τὴν παρακάτω ανάστυξη περί κλιμάκων καὶ ἀρμονιών- 
ὁτι ἡ ελευθερία tov Ἔλληνα συνθέτη, ἀναφορικά μὲ τῆν 
επιλογή ρυθμού, ἡ ελευθερία tov θα ἐλεγα va... ιδιωτεύειῖ, 
περιοριζόταν αἰσθητὰ από τῆν ἰσχύουσα καὶ κρατούσα 
παράδοση. (βάση, κυρίως, Tov γεγονότος avTOU ἠἦταν ΟἹ 
αντιλήφεις των ἀρχαΐων περί ἤθους των διαφόρων ρυθμωνὔδ, 
Tlxpodbetypatos χάρη, οἱ ρυθμοί χαρακτηρίζουται ὡς ἤρεμοί, 
στερροί, avdpompeneic, θηλυπρεπείς καὶ ἀλλα, σε μιαν 
απόσειρα να τονισθεῖ, σ᾽ ἐνα πρώτο επίπεδο, μια δια τῆς 
μουσικής προοπτική ποὺ να οδηγεί oto ἡρακλείτειο : «ἦθος 
αὐθρώπω δαίμων». Συνεπώς, ἡ ...εσχατολογική προοσπτική 
τοῦ ρυθμού καθίσταται, θαρρώ, προφανής. Ὑποδηλώνεται, 
φομίζω, σαφώς μὲ τήν παραπάνω αναφορά, ou ἡ ελληνική 
παράδοση εἶναι μιὰ συντηρητικήδ καὶ αρκούντως 
«ανελεὐύθερη»σταράδοση, xv μὲ τοὺς dpovg ελευθερία καὶ py 


®H nepi ἤθους θεωρία ρυθμών καὶ ἤχων δεν περιορίζεται, βέβαια, αποκλειστικά στον ελληνικό 
χῶρο. “Παρόμοια (μουσική) στάση ἔχουν να επιδείξουν κι ἄλλοι λαοί, όπως 01 1υδοί, 01 “Κινέζοι 
καὶ οἱ Ἄραβες. Ἐνδεικτικό etvor ot κάθε τυδικό raga ἀναφέρεται σε μια συγκεκριμένη θεότητα, 
καὶ τὸ περιλάλητο κινεζικό Biblio των Τελετών επιδεικνύει τέτοια ἀκαμσττή εθιμοτυπία, ὥστε 
va ἀποφαίνεται ποιὲς μελωδίες εἶναι κατάλληλες να παϊιχθούν το πρωΐ καὶ ποιές το βράδυ για 
va μήν προκληθεί (πνευματική συνεσῶς καὶ κοινωνική ) αταξία Ι...Σ χετικά, BA.Egon Wellesz 
“A history of byzantine Music and Τγπιποσταρῆγ᾽", σελ. 46-47,Oxford Clarendon Press, 1998. 

” B.Diels-Kranz ,Die fragmente der Vorsokratiker, top.t, 01.119 σελ. 177, αλλά καὶ an. 78, σελ. 
168. 

To 611 αὐτό εἶναι EVK YEVIKOTEPO χαρακτηριστικό ποῦ ἀφορά συνολικά στο ελληνικό 
πολιτισμικό μόρφωμα, ξεκινώντας από τήν ἴδια τή γλώσσα καὶ φτάνοντας στις ποικίλες 
περιοχές νοηματοδότησης TOV ὑπαρκτού, φαΐϊνεται να To διαπιστώνει, εὐκολα, κι ο ελάχιστα 
προσεχτικός, πιθανώς, μα ὡστόσο καλοπροαίρετος δυτικός μελετητής. ΤΊ αυτό καὶ ο δ. Franchi, 
μεευστοχίαδιστείνεται :«ma certo la musica greca fu straordinariamente conservatrice, sel’ 
aggiunta di una corda alla lira poteva mettere in discussione gli stessi principi di quest arte.»(o1 
υπογραμμίσεις δικές pov), BA. Συλλογικός τόμος: “Storia e Civiltd dei Greci”, dirretore R,B. 
Bandinelli, “La crisi della polis”, arte, religione, musica. σελ. 628, Ed. Bompiani, 1979, 71990. 
σιράγματα, που θα αναγνωρίσει, evKoAdtata, κι ο εὐασχολούμενος pe Tx μουσικά δρώμενα τῆς 
ἐποχής μας, ὀταν θα φέρει στο Vov του τήν πολεμική obppusy που συνέβη, ὁταν τέθηκε θέμα 
προσθήκης μῖας ἐπιπλέον χορδής στο τρίχορδο μστουζούκι. ΚΙ αυτό dev αποτελεῖ, φυσικά, το 
μοναδικό παράδειγμα. 
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συντηρητισμός, δηλώνει κανείς To ἀχαλίνωτο, To ἀμετροεσές, 
τὸ «ξδεσαλωμένο» καὶ, ἐπίσης, TO ατομοκευτρικό ὡς πρότερο, 
αξιολογικά, τοῦ κοινοτικού, ἡ για να εμαστε δικαιότεροι, 
τήν... κ«αὐτοδίκαιη»ν (φιλελευθέρως...) επιβολή του, 
τουλάχιστον, ἐπ᾿ αυτού. Ev πάση “περιπτώσει, όμως, θα ἧταν 
καλό va αντιλαμβανόμαστε καὶ αὐτές τις πλευρές του 
ελληνικού πολιτισμού παραδείγματος, ἐτσι ὥστε νὰ 
αποφεύγουμε θλιβερές καὶ καταγέλαστες μονομέρειες καὶ 
αὐεδαφικές ἁπολυτοστοιήσεις. 


STlept διαστημάτων καὶ κλιμάκων 


Εἰσερχόμενοι τώρα oto πεδίο των διαστηματικών, θα 
πρέπει εξδαρχής να tovioovpe πῶς ἡ ελληνική κλίμακα 
χωρίζεται (συμβατικά, καθότι ουσιαστικά ο Ὡριστόξενος τὴν 
υπολογίζει σε 71 κόμματα) σε 72 τμήματα ἡ κόμματα, δεδομένο 
ποῦ προσλαμβάνει axvtovoio ἡ δυτικοευρωσαϊκή μουσική 
(σπεύδω να τονίσω πῶς εἶναι χαρακτηριστική, νομίζω, ἡ 
ομοειδής, διαχρονικά, διαίρεση τῆς κλίμακας στὴν ελληνική 
μουσική... ΖΔεδομένο, όμως, που στα πλαίσια tov δυτικού 
πολιτισμού στρογγυλεύεται, καθότι εἰναι καταφανές πῶς ἢ 
KVIOOMETPIA, το ανισόπεδον KI ὁ σχοινοβατικός μικρόκοσμος 
ποῦ αὐτά αντιπροσωπεύουν, ἡ τεταμένη εγρήγορση IOV 
απαϊτοὺν καὶ ἡ τραγϊκότητα (... θανάτου, θα ἐλεγα, μετά λόγου 
γνώσεως...) που οπωσδήσποτε ενέχουν (οἱ μυημένοι τῆς Ιστορίας 
με κατανοούν, νομίζω) συνιστούν ενοχλητικά, τουλάχιστον, 
στοιχεία για τὸ δυτικό σκέπτεσθαι καὶ πράττειν. Ἔτσι, ἡ 
δυτικοευρωσταϊκή μουσική στρογγυλεύει τσομερώς καὶ 
ευδιάκριτα (όπως όλος 0 πολιτισμός τῆς, κι αυτό δὲν TO λέω ὡς 
μομφή, απλά διαπιστώνω pe διάκριση) διατεταγμένα καὶ 
απαρέγκλιτα, το «κβαντικό», θα ἐλεγε κάποιος, ανισομερές καὶ 
σπειροειδές τῆς ΖΙραγματικότητας. Btyv τελευταία, λοιπόν, 
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ἐχουμε τόνους καὶ ἡμιτόνια, που αντιπροσωπεύουν 12 καὶ 6 
κόμματα αντίστοιχα (σύνολο 72 τμημάτων καὶ πάλι) δίχως 
διαφοροσοιήσεις. Me βάση αυτό, θα μπορούσε κανείς να κάνει 
λόγο για κάτι TO τεχνητό OTH φύση τῆς δυτικής κλίμακας, ἡ 
οποία, μάλιστα, αξιώνει δάφνες -- κι αυτό τὸ περίεργο.... 1-- 
φυσικῆς μίμησης μίμησης της αντικειμενικής ἠχήητικής 
πραγματικότητας. Le αὐτίθεση, ἡ ελληνική μουσική, Kt αυτό 
συνιστά ἀρχέγονο εθισμό τῆς, ἐχεῖ να ἐπιδείξει διαστηματικό 
πλούτο, με τόνους μείζονες (12 κόμματα) ελάσσονες (10 
κόμματα) καὶ ελάχιστους (8 κόμματα), για τὸ διατονικό, ας 
πούμε, γένος, αλλά καὶ τόνους 6 κομμάτων, 14, 16, με τὴν 
κίνηση τῶν ποικίλου εἴδους ὑφεσοδιέσεών τῆς κλσ. Είναι πολύ 
χαρακτηριστικό, επισιλέον, 0,T1 στο Θεωρητικό τῶν τριῶν 
διδασκάλων γίνεται λόγος καὶ για διαστήματα 3 κομμάτων (11! 
δηλαδή, κάνουν ουσιαστικά λόγο για ἡμιτόνιο του ἡμιτονίου 
καὶ ἀκόμη σπῖο λίγο, οἱ τρεῖς διδάσκαλοι...) ἡ καὶ μικρότερα, 
πράγμα IOV φέρνει στο νου τις σύντονες προσπάθειες των 
Ζιυθαγορείων αναφορικά μ᾽ αυτό, pe tov ὑπολογισμό, δηλαδή, 
καὶ TOV μικροτέρου δυνατού διαστήματος. ALTOS, προφανῶς, 
εἶναι Kt ὁ λόγος που λίγο παραπάνω μίλησα για ελληνικό 
διαστηματικό εθισμό. Θεωρώ, OTL ἡ στάση αὐτή αὐταποκρίνεται 
πληρέστερα προς τή δεδομένη ἐξωθεν φυσική πραγματικότητα 
καὶ τήν ἀπειρή διαστηματική τῆς φύση (ἀλλα ἐμβια ὀντα, 
μαρτυρούν, ὡς γνωστόν, γι αὐτόλ H ελληνική μουσική 
απόπειρα εσιζητεῖ, διαστηματικά, να τεντώσει 000 περισσότερο 
γίνεται To αὐτί στον Κόσμο, ενώ ἡ δυτική να υὑποτάξει TOV 
“Κύόσμο σε μια σύμβαση tov αυτιού. Ἐπαναλαμβάνω, για μια 
ακόμη φορά, ότι αυτό λέγεται ATINA διαπιστωτικά καὶ διόλου 
απαξιωτικά ἡ μειωτικά. Ev πάση περιστώσει, εἰναι πρόδηλο, 
φομίζωο, πῶς βρισκόμαστε ἀντιμέτωποι μὲ μεγαλύτερο 
διαστηματικό πλούτο από εκείνον τῆς δυτικής μουσικής"2. 


"BA. Σίμωνος Καρά, «MEVoboc της Ἐλληνικής Movorkys», σελ. 24-30, Ex6. «Σύλλογος προς 
διάδοσιν τῆς εθνικής μουσικής», θήναι 1982. 
“ΞΣχετικά pe τις ελληνικές κλίμακες BAM. L. West «Apyaix Ἐλληνική “ουσική», σελ. 223- 
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Kpiva πὼς To διαστηματικό στρογγύλεμα που αποτυπώνειϊ ἡ 
δυτική μουσική SEV μπορεί καὶ να αντιστοιχεῖί, PUVOIKOIC..., στῇ 
δεδομένην αἀσυμμετρία καὶ οανισότητα ποῦ εμφανίζει oO 
εξωτερικός κόσμος καὶ που ο ἐλλήηνας αντιλαμβανόμενος αυτό 
ακριβώς, φτιάχνει tov “Ιαρθενώνα ὀπῶὼς τον φτιάχνει... Τια 
τοῦ λόγου to ἀληθές, εἶναι εξεχόντως εὐδεικτικό τῶν 
παραπάνω εἰπωμένων, οἱ υπολογισμοί Tov τμημάτων 
διαφόρων διαστημάτων (PEP εἰστείῖν τῆς τετάρτης ἡ πέμσττης) 
ποῦ παρουσιάζει ο M.L.West oto προαναφερθέν βιβλίο του. To 
ράθυμο στρογγύλεμα τῆς δυτικής μουσικής από TH μια Καὶ TO 
εργώδες ελληνικό «κρόσσι» από τήν ἀλλη (όπως συμβαΐνει σε 
κάθε εργύόχειρο...) εἶναι αντισεροσωπευτικά pias ολόκληρης 
κοσμοθέασης : «Tix παράδειγμα, ἡ πραγματική “πέμσττη καὶ 
τετάρτη τσοὐύνται pe 702 καὶ 498 τμήματα (αντίθετα pe tx 700 
καὶ 500 στή συγκερασμένη κλίμακαλ Ο τόνος pe λόγο 9:8 με 
TOV οποίον ἡ πέμπτη ὑπερβαίνει τήν τετάρτη εἶναι (702-498=) 
204. Εἴναι εὐκολο va καταλήξει κανείς στο συμστέρασμα πῶς 
otav δύο τέτοιοι τόνοι διακρίνουται μέσα σε μία τετάρτη, TO 


263, μετ. “Στάθης Κομνηνός, εκδ. “Ιχπαδήμας. Etvoa ἀρκούντως χαρακτηριστικό καὶ θα πρέπει 
να προσεχθεί ιδιαΐτερα, το γεγονός ότι ο “Μ. West, μη ἐχοντας στήν οἰκεία TOV μουσική κάτι 
ανάλογο με ό,τι στο βιβλίο του περιγράφει, καταφεύγει σε KOTEIES κάποτε καὶ οπωσδήποτε 
ασαφείς επιστημονικὰ πρωτοτυστίες καὶ εσινοήσεις, δημιουργώντας μια σειρά συμβόλων όπως 
«βελάκια» 7. (111) κλπ, για vx καταδείξει τὴν ὑπαρξή διαστημάτων ανύπαρκτων στή δυτική 
μουσική. Ζιαστημάτων, όμως, IOV κινούνται στο ... «περίπου» καὶ δὲν αποσαφηνίζουν Ta 
πραγματευόμενα XI’ αὐτόν. Ἔτσι, ἐχουμε λόγου χάρη τήν υπευθύμισή (BA. σελ.226) του στον 
αναγνωστή «... ὁτι ἐνα βελάκι ποῦ EXEL φορά προς THK κάτω ἡ προς TH πάνω παριστά ἐναν 
φθόγγο υφψωμένο ἡ χαμηλωμένο δι᾽ εὐός μικροτόνου, δηλαδή δι᾽ ενός διαστήματος μικρότερου 
τοῦ ἡμιτονίου. Oxov bev παρέχεται εσισιλέον διακρίβωση, θα πρέπει να εκλαμβάνεται περίπου 
ὡς ἐνα τέταρτο TOV τόνου» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). Sty εἰσαγωγή tov βιβλίου του (BA. 
σελ.10-17) σημειώνει ευδεικτικά : «Εκτός από τα καθιερωμένα σημεία αλλοιώσεως δίεση #, 


ὑφεση b καὶ αναίρεση 4, θα καταστεί απαραΐτητο ορισμένες φορές να χρησιμοποιήσουμε 
σύμβολα ὥστε va προσδιορίσουμε av ἐνας φθόγγος εἶναι υφηλότερος ἡ χαμηλότερος κατά τι 
μικρότερο του ἡμιτουίου. Τια TOV σκοπό αυτό χρησιμοποιῶ τα δικής μου επιυόησης 
ἐπεξηγηματικά σημάδια 7 καὶ | .»(οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). H δεδομένη αυτή 
πραγματικότητα τῶν μικροδιαστημάτων στήν ελληνική μουσική, μαρτυρείται καὶ από TOV 
(Βοήθιο, xov αναφέραμε προηγουμένως στή μελέτη μας, ο οστοΐος λέει χαρακτηριστικά 
“diaschisma vero dimidium dieseos, id est semitonti minoris” (y ὑπογράμμιση δική μου) BA. 
Boethius, Inst. Mus.III 8 καὶ Diels-Kranz , Die Fragmente der Vorsokratiker, top.t, Φιλόλαος 
σελ. 410. Advvata, ὡστόσο, va πάφω EKTAYTTOMEVOSG να αναρωτιέμαι πῶς, με δεδομένη τήν 
πραγματικότητα τῶν μικροδιαστημάτων στήν ελληνική μουσική, γίνεται va αποδίδονται... 
«αὐυθεντικά» τὰ μέλη τῆς, παιζόμενα στο συγκερασμένο δυτικοευρωπαϊκό σύστημα... 
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υπόλοιστο συνιστά διάστημα 90 τμημάτων, λίγο μικρότερο 
δηλαδή από μισό τόνο»δλ(οι ὑπογραμμίσεις δικές pov). 


Ox πρέπει pe ἐμφαση, παράλληλα, να τονίσουμε ὀτι τὸ 
διαπασών, ἡ αλλιώς ἡ οκτάβα, ονομαζόταν από τον Φιλόλαο 
Appovia, ὁρος ὑψιστῆς σπουδαιότητας καὶ κλειδί για τὴν 
ἀρχαϊοελληνική μουσική παράδοση. O Φιλόλαος, θεωρώντας 
τήν κλίμακα, τὴν αντιλαμβάνεται ὡς το σύστημα εκείνο που 
μας δίνει ἐνα διάστημα τετάρτης καὶ Eva πέμπτης καὶ 
αποπειράται va δώσει τοὺς διαστηματικούς τῆς Adyous. 
Χχαρακτηριστικό eivor ou ἡ ελληνική λέξη πέρασε αυτούσια 
στή δυτική παράδοση καὶ τήν ποδηγέτησε δεσποτικά, για νὰ 
σημάνει κάτι ἀλλο, ὁμως, από το διαπασών. Nx σημάνει τῇ 
συνήχηση, τή συμφωνία, όὀπῶὼς 01 ἀρχαΐοι τήν αποκαλούσαν. 
“Μολαταύτα, dev μπορεί κανείς να μη συλλογισθεί tx 4 
pilopatx tov Ἔμσεδοκλή, otav αναλογίζεται τῇ δομική 
σπουδαιϊιότητα TOV διαστήματος τῆς τετάρτης για τήν ελληνική 
“Μουσική. Ox ἐλεγαὰ o11 πλήν των πυθαγορείων, μπορεί κανείς, 
ανιχνεύοντας καὶ ανασκαλίζοντας, να συναντήσει στοιχεία τῆς 
ελεατικής, αλλά καὶ τῆς τωνικής φιλοσοφίας. To τετράχορδο 
εἶναι ουσιαστικά μια διαλεκτική σύλληφη, 4 όπως εἴθισται να 
λέγεται στὰ φιλοσοφικά περιβάλλοντα, εἰναι δυιστικού 
χαρακτήρα. Κρύβει, από τή μια, μιαν οντολογική σταθερότητα 
με τοὺς εστῶτες φθόγγους Tov καὶ από τήν ἀλλη, παρουσιάζει 
Eva πολυεσπίπεδο γίγνεσθαι καὶ μια διαλεκτική, βάσει τῶν 
κινουμένων εσωτερικών του φθόγγων. Dev νομίζω πῶς TO 
ἀρχαϊοελληνικό τετράχορδο, ἡ καλύτερα To τετράχορδο τής 
ελληνικής μουσικής στή διαχρονία τῆς, πράττει κάτι διάφορο 
απ ὀ,τι πράττει αυτή τοὐτή σύνολη ἡ αρχαϊοελληνική 
κοσμοαντίληφψη. 1ην εξεικουνίζει ἀπλά. Eivot θεωρῶ, 
εὐσάρκωσή τῆς. Avtyv δὲ τὴν κοσμοαντίληφη, o1 apyaior τή 
θεωρούσαν αρμονική. ταν ἡ συμσταντική axppovix ! Ὀταῦ, 
λόγου xapy, οἘμστεδοκλής θεωρεί τή φιλότητα καὶ TO νεΐκος, 7 


BSEVO. av. σελ. 16 
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oTav ὁ Jlappevidys Oewpei τὴν καταστροφή καὶ τήν 
αναγέννησηῃ, αντιλαμβάνονται στή διαλεκτική τους, στή pity 
καὶ TOV ἀποχωρισμό τους, να αναδύεται ἡ Ἁρμονία. Eivon 
εὐδεικτικό αυτής τῆς θέσης, ott 0 Φιλόλαος, που λίγο πριν 
αὐαφέραμε, ἀσχολείται με τις ... μεταφυσικές διαστάσεις τῆς 
xppovianc, Ἔτσι, to θεμελιώδους σπουδαιότητας διάστημα τῆς 
τετάρτης, εἶναι καὶ εκείνο Tov καθορίζει στον ὕφιστο βαθμό 
όλους τους τρόπους τῆς ελληνικής μουσικήςδ.Επανερχόμενος, 
λοισόν, στήν ἀρχή αυτής τῆς συνάφειας, πιστεύω OTL KV κανείς 
αὐαδιφήσει τήν ετυμολογία, ἐστω, τής λέξης «Ὡρμονία», θα 
ανακαλύφει καὶ 0,11 θεωρούσε o ἐλλήνας πλάθοντας τήν 
κλίμακα καὶ διαιρώντας τήν σε δύο τετράχορδα. H obvdeoy, ἡ 
συμφιλίωση, ἡ τκανοσποίηση, ἡ συνένωση, To λυριστικό παΐίξιμο, 
ἡ ειρήνευσή, 4 προσαρμογή καὶ πολλά ἀλλα ακόμη, εἶναι TH 
φοήματα ποὺ To ετυμολογικό σκάλισμα τῆς λέξης μπορεί να 
προσφέρειδ. Téhoc, εἶναι ἀπολύτως ενδεικτικό τῆς 
απολυτότητας ποῦ γαρακτήριζε τὴν ἀρχαϊοελληνική 
avtiAnpy περί κλίμακας, δηλαδή τήν αντίληφη περί 
APMONIAS καὶ συνακόλουθα τὴν αντίληφψη τῶν 
τετραχόρδων ποῦ τὴν αποτελούν, to γεγονός ot ἡ λέξη 
“Μουσική εἶναι λίγο πολύ συνώνυμη της λέξης Ἁρμονία !!! Κι 
av ἔτσι, τότε δικαιολογείται, νομίζω, ἡ θέση μας εδώ πως 
ακρογωνιαΐος λίθος τῆς ελληνικής “Μουσικής εἷναι to 
τετράχορδο. 


Σχετικά, τῶρα, pe tic κλίμακες, βρισκόμαστε 


αὉτιμέτωσποι μὲ τήν ἀπείρου φιλοσοφικού, KoopodoyiKov καὶ 


μουσικολογικού βάθους ovAAnwy τῆς διάζευξης του διαπασῶν 
σε δύο τετράχορδα. Anhody, pe μια σύνθετη, στή ovAAQWY της, 


“B.Ed. Lippman “Musical Thought in Ancient Greece”,ocd.14 Columbia University Press, 1964. 
O συγγραφέας, Exel, αναφέρει χαρακτηριστικά : “... considers the system of the octave as filled 
in with such tones -of which the fourth contains two and the fifth three— plus the two remaining 
semitonal intervals. This gives the basic theoretical pattern underlying the scales and modes of 
Greek Music’. 

SE v0. av. o6A.3. 
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οἰκοδόμηση της κλίμακας ἡ, aKpipéotepx, τῆς ἁρμονίας κατά 
τοὺς ἀρχαίους. Or ἀρχαΐοι απέδιδαν μεγάλη σημασία στή 
διάκριση συμφώνων καὶ διαφώνων διαστημάτων. ἍΣτην 
κατηγορία των συμφώνων υπάγονταν Tx διαστημάτα τῆς 
τέταρτης, πέμπτης καὶ oyboys, Tx οποία ἐθεταν, συγχρόνως, τῇ 
βάση για τὸ πυρηνικό στοιχείο τῆς ελληνικής μουσικής 


αὉτίληφης, δηλαδή για to δομικής σπουδαιϊιότητας διάστημα τῆς 
τετάρτης, γιὰ τὸ τετράχορδο-και στο σημεῖο αυτό, 


avoroyivetoa κανείς, συνειρμικά, ty λύρα καὶ ty μυθολογία 
ποῦ τὴν ακολουθεί...--,τὸ οποίο ἐμφανίζει μιὰν άκρας 
εὐαισθησίας καὶ πλαστικότητας διάρθρωσή καὶ στο οσποίο εἴναιϊ 
θεμελιωμένη ἡ ελληνική μουσική. “Μάλιστα, to τετράχορδο δεν 
αποτελεί... βαλσαμωμένη μουσική φόρμα, ὀπὼῶς ακριβῶς y 
veotepy γλώσσα δεν νοεΐται δίχως τις προγενέστερες φάσεις 
τῆς. ΖΙχραμένει, αβίαστα καὶ φυσικά, ἡ αναλλοίωτη μουσική 
μας γλώσσα, πράγμα καθ᾽ ὁλα αυτονόητο για ὁσους πατούν 
στις... αμμουδιές Tov Ομήρου. Me ἀλλα λόγια, ἡ μουσική μας 
κινεΐται ουσιωδώς κατά τετράχορδα. 


Tavtoypovas, καὶ pe βάση ty διάκριση των διαστημάτων 
σε σύμφωνα καὶ διάφωνα, δημιουργούνται δύο παράλληλα καὶ 
ομοιογενή σύνολα, tx δύο δηλαδή τετράχορδα, τὰ οποία 
δομούσαν to διάστημα τῆς ογδόης ἡ διαπασῶν. Ev συνεχεία, 
ἐχουμε τῇ διάκρισῃ των τετραχόρδων σε συνημμένα με 
προσλαμβανόμενο τόνο καὶ διαζευγμένα, pe κύριο γνώρισμά 
Tous τοῦ διαζευκτικό τόνο. 7{ διάκριση αυτή σώζεται χκέραιῃ σ᾽ 
ὁλη τὴν totopiky διαχρονία τῆς ελληνικής μουσικής καὶ 
παραμένει ζωντανή καὶ σήμερα στα δημοτικά τραγούδια καὶ 
στο εκκλησιαστικό μέλος, στο οποΐίο συντελείται, pe βάση to 
εἶδος Tov τετραχόρδου, ο διαχωρισμός μεταξύ κυρίων καὶ 
πλαγίων ἤχων, οἱ οποίοι, σημειωτέον, θεμελιώνουν τῆν 
πλαγιότητά τοὺς ἀκριβώς oto διάστημα τῆς τετάρτης, στην 
τετραφωνία. “ΖΙρέπει, ἐπίσης, να τονίσουμε OT1 οἱ δύο εξωτερικοί 
φθόγγοι tov τετραχόρδου παρέμεναν σταθεροί καὶ γι᾿ αὐτό 
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αποκαλούνταν εστώτες, EVO) 01 δύο εσωτερικοί ονομάζονταν, 
ακριβώς εξαιτίας της κινητικότητάς τοῦς, ἡ οποία διαμόρφωνε 
μῖα ποικιλία τόνων (τόνος μείζων, ἐλάσσων, ελάχιστος, λείμμα, 
αποτομή, K.AT.) κινούμενοι, ὑπεμφαΐνοντας κατ᾽ αὐτόν TOV 
τρόπο τῇ σταθερότητα καὶ εὐυμεταβλησία tov υπαρκτού. 
“Ἀναφορικά, τώρα, με τους τύπους των κλιμάκων, ἡ ελληνική 
μουσική διαχώριζε καὶ εξακολουθεῖ, φυσικώ Tw τρόπω, να 
διαχωρίζει τρία γένη. To διατονικό pe δύο χρόες: Ty χρόα Tov 
μαλακού καὶ τῇ χρόα tov σκληρού διατόνου, pe ανάλογους 
φυσικά τόνους. To χρωματικό, pe τὴν ἰδια διάκριση χροῶν σε 
σκληρό καὶ μαλακό χρώμα, καὶ μὲ ανάλογα, προφανῶς, 
διαστήματα. Και TO εναρμόνιο, που συνιστά ἀπόχρωση των δύο 
προηγούμενων γενῶν με δομικό γνώρισμα τήν εναρμόνια δίεση 
καὶ τις EvappoviEs διφωνίες. 


H xpyoy κάποιου από τὰ γένη εξαρτιόταν από τήν 
ευρύτερη αποδοχή ποῦ ἀπολάμβανε κατά τστορικές εποχές, 
που βάση τῆς εἶχε τις αισθητικές καὶ φιλοσοφικές προτιμήσεις 
καὶ αὙτιλήφεις τής ἐεποχής. Παμβάνοντας ὑπόφη αυτό TO 
γεγονός, οἱ Ἔλληνες μουσικοῖ, πως ακριβώς ἐπρατταν καὶ με 
τους ρυθμούς, θεμελίωσαν μια συνολική ἡθική στάση --καὶ 
πάλι, τονίζω, σύμφωνα pe αυτή καθαυτή τήν aiobyoy που 
δημιουργεί ἡ ελληνική μουσική υπό τήν ηρακλείτεια 
προοστική tov ἤθους--, που διασώθήκε ακέραιη μέχρι onpepa®®. 
Ζεν εἰναι δηλαδή tvyaio, που ο “Ι]τολεμαΐος σχολιάζοντας τα 
γένη αναφέρει:: «Συνεπῶς από τὰ γένη ποὺ ἔχουν 
παρουσιαστεῖ, θα θεωρούσαμε απολύτως οἰκεία στο αὐτί μας TH 
διατονικά, αλλά ὀχι τόσο Tx εναρμόνια, οὗτε τὰ μαλακά 
χρωματικά, γιατί ο κόσμος δὲν απολαμβάνει πλήρως εκείνα τὰ 


Ὁ Lippman επισημαίνοντας αυτή ty συνολική θεώρησῃ, αναφέρει χαρακτηριστικά : “The 
basic similarity of metaphysical and ethical characteristics is especially evident in the Timaeus, 
where Plato provides the links between his harmonic and moral conceptions of music, revealing 
more clearly than elsewhere that the two are not separate and that philosophy is really a unity” (y 
υπογράμμιση δική pov).B\.Ed. Lippman “Musical Thought in Ancient Greece’,oe\. 90-91 
Columbia University Press, 1964. 
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y0y που παρουσιάζουν υπέρμετρη μαλθακότητα» (App. 
1.16) Koa ας παρατηρήσουμε, μάλιστα, ot oWest σημειώνε!ιδ, 
πῶς ο “Πτολεμαΐος, στο χωρίο αυτό, με τον όρο «μαλθακότητο» 
ποῦ χρησιμοποιεῖ, ἀναφέρεται στο χαμήλωμα τῶν εσωτερικῶών 
φθόγγων tov τετραχόρδου»... ΖΠ]αράλληλα, ο Κοϊντιλιανός, 
προβάλλοντας Tx σαφή χαρακτηριστικά των γενῶν, λέει ὀτι 
τὸ διατονικό εἰναι φυσικότατο γένος, «χφού μπορούν να TO 
εκτελέσουν ὀλοι, ακόμη καὶ οἱ τελείως αμαθείς, το γρωματικό 
γένος εἰναι τεχνικῶς πῖο εξεζητημένο, εκτελούμενο μόνο από 
εκείνους που ἐχουν πρώτα εκγυμνασθεῖ, καὶ TO εναρμόνιο 
απαϊτεί χυστηρότατη ἀκρίβεια, ὄντας αποδεκτό μόνο από τοῦς 
πλέον διαπρεπεῖς μουσικούς, ενώ για τὴν πλειονότητα τοῦ 
κόσμου συνιστάὰ κάτι αδύνατουν (Jlepi “Μουσ.16.10λ 
Ζιχράλληλα, ο “Ιλάτωνας θεωρεί τήν Iavio appovix yam καὶ 
συμποτική, eva ο ApitotéAys, σχολιάζοντας tx γνωρίσματα 
τῆς Φρύγιας αρμονίας, ἀναφέρει: «Ἰιότι από τις αρμονΐες, ἡ 
Φρύγιος διαθέτει τὴν ἰδια δύναμη που ἐχεῖ ο αυλός στα ὀργανα: 
καὶ τὰ δύο τους δηλαδή εἰναι οργιαστικά καὶ συναισθηματικά» 
Θτολιτ.1342αλ H εἴσοδος τέτοιων ἀρμονίωνσε γριστιανικά 
περιβάλλοντα, κατά τοὺς πρώτους γριστιανικοὺς αιώνες, 
μοιάζει tooo δυναμική ὥστε να διαβάζουμε στον Jloibayoryo 
tov Κλήμεντος ΑΛλεξ. ὁτι 01 χριστιανοί οφείλουν να κρατούν 
αποστάσεις, μεταξύ πολλών ἄλλων «εθνικών» συνηθειών, από 
τις χρωματικές KppoviEes καὶ τις παθητικές καρικές μελωδίες" δ, 


Παυτόχρονα, ανοίγοντας κανείς τὴν “Π)΄αρακλητική ἡ 
Οκτώηχο (TO κύριο αναγνωστικό των παιδιῶν κατά τὴν ἐποχή 
τῆς Ἰουρκοκρατίας) σ᾽ ἐναν οποιοδήποτε ἦχο, αντικρίζει τις 
εξής περιγραφές, ποῦ ἀσφαλῶς θα tov οδηγήσουν σε 
ποικίλες.... αποτιμήσεις: 


«Εἰ καὶ τρίτος συ, πλήν προς ανδρικούς πόνους, 


ὅ7.Βλ, εὐθ. αν. σελ. 231 
88.8λ Ὁ Ο. 8 441 
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Σύνεγγυς El πώς, TOV προάρχοντος Tptte. 
Axoppos, atdove, avdpikos πάνυ, Tpite. 
FIEQYVKG OVTOIC, καὶ σε τιμώμεν, Tpite. 
σΖΙλήθους κατάρχων, τσαρίθμου oot, Tptte. 
σίλήθει προσήκεις προσφυώς ἡρμοσμένω». 


1 


«Ἁιανηγυριστής καὶ χορευτής ὧν, φέρεις 
Τέταρτον εὐχος μουσικωτάτη κρίσει. 
Xv τοῦς χορευτάς δεξιούμενος πλάττειῖς, 
Φωνάς βραβεύεις καὶ κροτών ev κυμβάλοις, 
De τοῦ Ἰέταρτον Hyov, ὡς ευφωνίας 
7ΖΙ[λήρη χορευτῶν ευλογούσι tx στίφη» 9. 


“ναφορικά με τις ἁρμονίες--καὶ στο σημεῖο αυτό θα πρέπει να 
γίνει διάκριση από τον τρέχοντα ὀρο τῆς δυτικοευρωσταϊκής 
«αρμονίας» —, ἡ ονοματολογία τοὺς παρουσιάζεται ὡς Ecc: 
Δώριος, Φρύγιος, “ύδιος, “Μιξολύδιος x.Ax. Ἐπισπλέον, οἱ 
τρόποι" avtoi τῆς ελληνικής μουσικής αντιστοιχούν, κατά 
γενική ομολογία, στοὺς κύριους ἤχους τῆς βυζαντινής 
λεγομένης μουσικής 1, αν καὶ ὑπάρχουν διαφορετικές ενΐοτε 


Ὡσιαραπάνω ἑκανα λόγο για ANATOAIKH MEZOTEIO. 2εν ἧταν τυχαίο. “Ιχραθέτω από το 
βιβλίο tov Habib Hassan Touma “The music of the Arabs”, (αγγλ. ἹΕκδοση), σελ. 43-44, ed. 
Amadeus Press, 1996 tx σχόλια που κάνει 0 συγγραφέας σχετικά με TO ἡθικό (συναισθηματικό 
—emotional) περιεχόμενο του μακαμιού, ὥστε 0 αναγνώστης Vx προβεΐ στοὺς ανάλογους 
συνειρμούς : «tearful, death, lamentation, pain, compassion, thirst, excitement, loneliness». 
“"χαρακτηριστικά ο K,Nef :«O1 κλίμακες tov ελληνικού. .. τραγουδιού, που λέγονται συνήθως 
τρόποι, μπορούν va διαιρεθούν σε τέσσερις κατηγορίες.» (ευδεικτικότατο εἶναι πῶς ο Nef θεωρεί 
κοινωνήσιμη για τή δυτική μουσική, μόνου τὴν τέταρτη κατηγορία, ἡ οποία μπορεί να 
σχετισθεί με τις μείζονες καὶ ἐλάσσονες δυτικοευρωσταϊκές κλίμακες), καὶ σπεύδει VK τονΐσει, σε 
μας τους πιθηκίζοντες αδαείς επιλήσμονες ὀτι «... το ελληνικό δημοτικό τραγούδι, όπως κάθε 
μονόφωνη μουσική, τραγουδιέται καὶ σταΐζεται στή φυσική καὶ ὀχὶ στή συγκερασμένη κλίμακα, 
οὐνέχουμε καὶ διαστήματα μικρότερα Tov ἡμιτονίου.», BA. Karl Nef “Einfiihrung in die 
Musikgeschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή «Ἱστορία τής “Μουσικής», pet. B. Ὡνωγειανάκη, μὲ 
πρόλογο Mav. Καλομοίρῃ, σελ..550-553, ἐκδ. «Ν; Botoys», Ἀθήνα 1985., καὶ ἐπίσης παρακάτω 
Ty Onp.66 σελ.49 τής παρούσας μελέτης μας. 

"Tro τὴν ἀδιάκοπη συνέχεια τῆς ελληνικής μουσικής, μ᾽ Ay Ty φυσιολογική εξέλιξῃ που 
αὐυτονόητα ὑποδηλώνει ἡ συνεχής ροή..., εκτός κι αν ταυτότητα σημαίνει, για TOV... νευρωτικό 
δυτικό νου, στατικότητα (θανάτου), εἶναι χαρακτηριστικό αυτό που αναφέρει o Wellesz : 
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απόφεις σχετικά μὲ τήν avTIOTOLYHOH τους. Ζηλαδή, πρώτος 
ἠχοςΞξΖώριος, ἦχος δεὐτεροςΞΞύδιος, ἦχος τρίτοςΞΦρύγιος καὶ 
ἦχος τέταρτοςΞι“ Μιξολύδιος. Κύρια παρατήρηση σχετικά μὲ TO 
πολυειδές των appoviwy, εἶναι oT θεμελιώδες γνώρισμα τῆς 
ελληνικής μουσικής εἴναι ἡ πολυηχία καὶ ἡ πολυρυθμία, 670096 
φάνηκε ἄλλωστε παραπάνω, καὶ ἡ μὲ βάση Tx τρία γένη 
κατάταξῃ τῶν τρόπων-ηἡχῶν τῆς. Συνεπώς, αναφαΐνεται 
πρόδηλα ἡ διαφυγή από τὸ ἀκομῴφο πρότυπο του «μαύρο- 
ἄσπρο», TOV «ματζόρε-μινόρε», καὶ ἡ αἰσθαντική αὐτιμετώσπιση 
τοῦ Κόσμου μὲ τῇ γρήση τῶν μικροδιαστημάτων, σε 
αὙτιδιαστολή μὲ τὴν πρακτική TOV τόνου-ημιτόνιου του 
συγκερασμένου συστήματος"2. Ἐπιπροσθέτως, στο σημείο αυτό 


“Byzantine musical theory did not have any development of its own after the essence of 
Neoplatonic philosophy had been assimilated to the doctrine of Pseudo-Dionyius at the end of the 
fifth or the beginning of the sixth century”. BA. Egon Wellesz “A history of byzantine Music and 
Hymnography”, σελ. 60, Oxford Clarendon Press, 1998 

“Σ Φυσικά, ἡ xpyon μικροδιαστημάτων δεν εἶναι Kat’ ἁποκλειστικότητα γνώρισμα τῆς 
ελληνικής μουσικής. Θυμίζω ὀτι πολλά έχουν λεχθεί για τήν εν γένει τυδοευρωσταϊκή 
προέλευση του ελληνικού πολιτισμού. Aev υπεισέρχομαι σε σχολιασμό αυτής τῆς θέσης. 
Ogeiha, ὁμῶς, εδώ vx ὑπενθυμίσω ὀτι ἡ τυδική μουσική εἰναι κι αυτή μονόφωνη, ὀτι οἵ Ivboi 
έχουν περίπλοκη καὶ μεγάλη ρυθμική ποικιλία καὶ, επισπιλέον, ὀτι χρησιμοποιούν στή μουσική 
Tous διχστήματα κατά πολύ μικρότερα tov ἡμιτονίου. H woiky duxipeon τῆς κλίμακας σε 22 
σρούτι, αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα αυτής τῆς μουσικής θεώρησης των πραγμάτων, 
καθότι To EVK σρούτι KVTIOTOLY El σε περίπου % TOV τόνου. AV το ἡμιτόνιο TOV 
δυτικοευρωσπαϊκού τόνου αντιστοιχεί σε 6 κόμματα τῆς βυζαντινής μουσικής, φαντάζεται 
εὐκολα κανείς τί διάστημα ὑποδηλώωώνεται με το 14 Tov τόνου. Συνεπῶς, εἶναι πρόδηλα 
δυσχερής ἡ σημειογράφηση KAI τῆς τυδικής μουσικής σε δυτικοευρωπαϊκή σημειογραφία. H 
(woiky) μουσική ακρίβεια δέχεται, προφανέστατα, μεγάλο πλήγμα κατά τή μεταφορά τῆς σ᾽ 
αὐτό TO παρασημαντικό (δυτικό) σύστημα. “{τυδική μουσική, όπως καὶ κάθε ἀλλή παρόμοια 
μουσική, αλλά καὶ ἡ ἴδια ἡ δυτικοευρωπαϊκή μουσική, ανήκουν ἡ καθεμιά τους αποκλειστικά 
στα σημειογραφικά τους συστήματα. Dev νοείται καθηγεμονία ενός συστήματος ETI των ἄλλων, 
όπως αποικιοκρατικά βλέπουμε να πράττει καὶ να πολιτεύεται το δυτικοευρωσταϊκό σύστημα, 
αφού του επιτρέπουν, ομολογουμένως, o1 εγχώριες κουλτούρες να κινηθεί ἔτσι. “Μόνο τα κοινά 
πεδία εὐτός των μουσικῶν πολιτισμικῶν διαφορών μπορούν καὶ να παρασημανθούν με ἔνα 
κοινό σημειογραφικό σύστημα. Eivat ἄκρως αντιεσπιστημονικό, σε μια αυτοδιαφημιζόμενη 
ἐπιστημονική, δήθεν, εποχή, να παραγνωρίζονται ὀλα τα τιδιαίτερα στοιχεία πτου συνιστούν Eva 
πολιτισμικό ολοκλήρωμα καὶ να ἐπιβάλλεται, αντιεπιστημονικά, ἐνας απίστευτος 
παραμορφωτικός οδοστρωτήρας. Ὡναφορικά με τή «μανία» τῶν ελλήνων σχετικά με τα 
μικροδιαστήματα, αλλά καὶ ev γένει κάθε είδους διάστημα, εἰναι σπουδαίας, κρίνω, σημασίας ἡ 
dyA@oy tov S. Franchi, ο οποίος, οὗτε λίγο οὐτε πολύ, ἀναφέρει oT ἡ τάση αυτή των ελλήνων 
μουσικῶν καὶ θεωρητικῶν τής μουσικής στή μελέτη των (μικρο) διαστημάτων, προσιδιάζει 
ἄριστα με TO σύγχρονο επιστημονικό πνεύμα καὶ τήν εξέλιξῃ τής ἐπιστήμης : ἄλλος ἐνας λόγος, 
ποῦ στηρίζει Ty θέση μας περί επιστημονικότητας, στή παρούσα μελέτη. O τταλός μελετητής 
λέει επί λέξει : «La stessa determinazione di questi intervalli risale αἱ Greci. Il loro spirito critico e 
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καὶ XVAPOPIKK μὲ TIC μεταγραφές των ἀρχαΐων μουσικῶν 
κειμένων, θα πρέπει ο μεταγράφων να ἐχεῖ ὑπόφη TOV TIC 


μ 


πορεΐες τῶν ἠχωνκατά To δια τεσσάρων ἡ δια πέντε σύστημα 
τῆς μουσικής μας, διότι σε αντίθεση περίπτωση θα ομιλεί 


συνέχεια περί μετατροπιών καὶ διαφορετικῶν «αρμονιών», 
ἀπέχοντας παρασάγγας από To πνεύμα Tov συνθέτη καὶ θα 
προσπαθεῖ, αλλοιώνοντας τῆν τιδιομορφία τῆς ελληνικής 
μουσικής, να ἐφαρμόσει τή θεωρία τῆς κοραϊκής μετακένωσης, 
συσκοτίζοντας. .. «διαφωτιστικά» Ty φύση των πραγμάτων". 
Ὀπῶς σπροκύπτει λοισόν, εἰναι καταστροφικό καὶ τῆς 
αδαημοσύνης μέγιστο όριο vx εκτελείται y... ελληνική (δηλαδή 
yn “λεγομένη σπαραδοσιακήλ Ἡ μουσική στὰ ὠὡδεία 
συνοδεία... πιάνου (ἡ καὶ va αἀκούγονται, δημοσία, 


>} 


Bin ἢ Η 


ταν «εμβριθέστατες» απόφεις 
4 μουσικολογιότατων περί 
ανυπαρξίας μικροδιαστημάτων 
(11) -λησμονώντας παντελῶς 
καὶ τῖς εξεζητημένες, ἴσως, για 
πολλούς προσπάθειες τῶν 
ΠΩΣ σιυθαγορείων για τοῦ 
καθαρισμό καὶ tov ελάχιστου διαστήματος. ..-στήν ελληνική 
μουσική!!! Koa για va μήν παρεξηγηθώ, ομιλώ πάντα για τήν 
ἰδιοσυστασία, τήν τιδιοπροσωστίία, το παραδοσιακό OTOLYEIO, τῆς 
ελληνικής μουσικής καὶ ὀχὶ για τήν καθόλα νόμιμη καὶ 
εκπληκτική χρήση, εκ μέρους τής, ἀαλλογενών συστημάτων, 
σημειογραφιών,ἤήχων, διαστημάτων, ρυθμών. To παράδειγμα 


metodico, che li pone come grandi antesignati della scienza moderna, si affermo con particolare 
sottighezza nel campo acustico. Non si limitarono a studiare il suono in sé e per sé, ma indagarono 
acutamente le differenze di altezze fra i suoni, elaborando esaurienti dottrine sug intervalli e sui 
rapporti numerici e fisici ai quali si possono ridurre.»(o1 ὑπτογραμμίσεις δικές μου) PA. Συλλογικός 
τόμος: “Storia e Civiltd dei Greci”, dirretore R,B. Bandinelli, “La crisi della polis”, arte, religione, 
musica. σελ. 623, Ed. Bompiani, 1979, 71990.. 

EvKora αντιλησπτά tax παραπάνω από tov δυτικό μελετητή : «...questi [i popol europeilinfatti 
hanno sviluppato una pratica musicale essenzialmente polifonica e armonica ed un sistema 
dominato da gli intervali di terza, mentre gli orientali, come i Greci, ponevano C accento sulla 
melodia, praticavano Comofonia e fondavano il loro sistema διαί! intervali di quarta e di quinta.» 
(01 υπογραμμίσεις δικές μου) PA. ενθιαν,σελ. 623. 
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τῆς θεϊκότητας εὐός Mavov Χχατζιδάκι, θα ἀρκούσε για va 
αποστομώσειϊ, στο διηνεκές, ρυπαρά στόματα εθναμυντόρων 
καὶ ανουνεχῶν παραδοσιοκρατῶν. 


Sty συνάφεια αυτή επιθυμώ, σχετικά με τις τρέχουσες, 
μοδάτες καὶ ἀπολύτου γαρακτήρα διατυπούμενες απόφεις, 
περί ανατολικής προελεύσεως επιρροῶν τῆς ελληνικής 
μουσικής, τις οποίες bev αποφεύγει μάλιστα κι ο Westva 
εκῳράσει γιά εὖ γένει τὸ ελληνικό πολιτισμικό 
παράδειγμα, κυρίως 
σε ἄλλο βιβλίο 
τοῦ,καὶ ποῦ κύριο 
ἐσιχείρημά τους 
εἶναι τὸ TPOTIKO 
σύστημα τῆς 

ελληνικής 
μουσικής, TO 
τετράχορδο καὶ ἢ 
ὑπαρξή τῶν 
μικροδιαστημάτων, 
καὶ οἱ οποΐες θέλουν 
τοῦ Ὡπόλλωνα va μην παίζει apcdbes pe τήν ἀδελφή tov στο 
πάμφωτο περιβάλλον τῆς Δήλου, στα στενοσόκακα μὲ TH 
αὙισόσεδα σκαλιά Tov νησιωτισμού τῆς ὑπάρξεως μας, αλλά να 
σπροβαΐνει, ev πλήρει εξαρτήσει θηριώδους κυνηγού, από τὴν 
αχυρένια tov καλύβη oe μια φυλή, κατά μεσανατολική 
κυριόταταή ἴσως καὶ ἀφρικανική μεριά, να τονίσω H.¥. OTL οἱ 
Ἄραβες στερούνται παρασημαντικοὺ συστήματος μέχρι 
τουλάχιστον τὸ δεύτερο μισό tov 19οὐχιώνα ! “ΖΙαραθέτω 
ἱστορική, μεταξύ πολλῶν ὑπαρκτῶών ἄλλων, μαρτυρία, ἡ οποία 
ἀφορά σε μέγιστο διδάσκαλο καὶ μελιστή τῆς ελληνικής 
(συμσπτεριλαμβανομένης καὶ τῆς εκκλησιαστικής, φυσικά) 
μουσικής, tov Jlétpo Παμσαδάριο, tov αποκαλούμενο καὶ 
«χιρσίζ “Ιέτρο», δηλαδή «κλέφτη “Πέτρο» : «Τὼ 1770 αφίκοντο 
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εκ Tlepoins εἰς Κωυήτολιν τρεῖς οθωμανοί χανεντέδες φέροντες 
μουσούργημα αυτών, ὀπερ προὐτίθεντο να φψάλωσι το πρώτον 
εὐῶώσιον τοῦ (Σουλτάνου Xapit τοῦ A'tyv ἡμέραν του 
Baipapiov. Ἐπειδή δε τούτο ἐθιγε τὴν φιλοτιμίαν τῶν αυλικών 
μουσικῶν καὶ tov ἄλλων εμσπείρων μουσικῶν τῆς 
Poorrevovons, εζήτησαν τὰς περί τούτου οδηγίας του “Πέτρου, 
όστις κατέσχε To ἀσμα δια TOV επομένου τεχνάσματος : τοῦς 
τρεῖς ξένους μουσικούς προσεκάλεσαν εἰς γεύμα o1 δερβίσαι 
αυτού εὖ “Πἐρραν Τεκκέ, διαιρεθέντες εἰς τρεῖς τάξεις κατά τους 
εαυτῶν βαθμούς. H μία τάξις... παρεκάλεσεν αυτούς νὰ 
τραγωδήσωσι... τὸ copa. H παράκλησις των depfiowv 
εἰσηκούσθη, o δε “Πέτρος ev καταλλήλω θέσει κεκρυμμένος ὧν 
υπέκλεσττε TO ἄσμα. ... 0 
“Έέτρος, αφού ἐγραφεν επί Tov χάρτου To τρις φαλέν ἄσμα, 
εφάνη ἐρχόμενος EK τοῦ προαυλίου του TeKKé προς τήν 
αἴθουσαν του συμστοσίου... Μετά τας εἰθισμένας συστάσεις, 
εφάλη καὶ πάλιν To ἄσμα υπό τῶν ξένων μουσικῶν προς 
εὐχαρίστησιν καὶ Tov ρωμαίου διδασκάλου των δερβισών. ANN’ 
Ο “ιἊέτρος τότε σοβαρῶς παρετήρησεν ὁτι To φαλέν Kopn εἶναι 
έργον tov, ὀπερ ἀναμφιβόλως μαθητή τις αυτοὐὺ εκ τῶν 
διεσπαρμένων εἰς Apapinv καὶ “Ζ͵]ερσίαν εδίδαξεν εἰς τους 
παρισταμένους μελωδούς, ουχί opars πιστώς καὶ ακριβώς. Ἐπί 
τούτω οἱ τρεῖς ξένοι τσχυρίζονται OTL τὸ ἀσμα εἶναι ἐργον 
αὐτῶν, μελισθέν κατόσιν μεγάλων κόπων, o δε “Πέτρος ψάλλει 
αυτό ὡς ἴδιον ἐργον TO 
οποΐον εξάγειϊ εκ tov θυλακίου αυτού. Tote σοβαρά exeyéveto 
λογομαχία, καθ᾽ ἦν εἰς των τριῶν ξένων μελωδῶν 
κατέθραυσεν EV οργή τήν πανδουρίδα του “Πέτρου, ἑτερος δε εὖ 
αὐτῶν γινώσκων OTI 
povornyy, καὶ εὐνοήσας τον δόλον, ὥρμησε να φονεύσῃ δια tov 
εγχειριδίου αυτού tov “Πέτρον.»"5. Sto ἴδιο, πάλι, κείμενο 
KUAPEPETHL για TOV “Πέτρο OTI «... Θεωρείΐται ο εὐεργετήσας καὶ 


“BN. Jlétpov σΙελοποννησίου, EIPMOAOTION KATABAZION, σελ.223 κι εξ,, εκδ. 
KovAtovpa, 1982. 
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τὴν APMEVIKYV μουσικήν, ἅτε 


, χρήσιν ποιησάμενος 


τῶν σημείων τῆς μαρτυρικής ποσότητας 
δια τήν των φθόγγων τῆς μουσικής 
κλίμακος ΖΙιαραλλαγήν, nv φυλάττουσιν οἱ Ἁρμένιοι ὡς 
πολύτιμον κτήμα... καὶ ἀσχολούνται εἰς TO να καταρτίσωσιν 
ἰδίαν μουσικήν γραφήν». Ἐπίσης : «... διότι ὀ,τι εκείνοι ext 
μακρόν μοχθούντες εμέλιζον, αυτός ἀπαξ ἀκούων φαλλόμενον 
εἶχε τήν δεξιότητα ἀμέσως δ ΛΕ τῇ αῦτο δία τῆς γραφῆς...». 


“ναμενόμενο εἶναι να σπεύσει κάποιος καὶ να αντικρούσειϊ 
tx εδώ δηλούμενα ὡς προϊόντα τυφλού... εθνικισμού καὶ 
εθνικής ἀλαζονείας καὶ, ἐπιπλέον, ὡς δεδομένα ποὺ δεν 
επιμαρτυρούνται εξωγενῶς, από μια ουδέτερη, ας πούμε, πηγή. 
Ἄσχημο πράγμα ἡ προπέτεια αν dev στηρίζεται σε pv... 
οἰκεία ἀγάπη καὶ dev εἶναι διαποτισμένη πρῶτα από τήν 
AIZOHZH που γεννά ἡ METOXH o€ κάτι, Ki ἐπειτὰ από τὴν 
“Ἀμφιβολία, που εἰναι o βαρκάρης για to “Πέρα. Ac δούμε, 
λοισόν, τί αναφέρει o Habib Hassan Touma oto βιβλίο tov “Die 
Musik der Araber’”, wove να κάνουμε τις απαραΐτητες συγκρίσεις 
καὶ συυδέσεις (μεταφράζω) : «1εν ἧταν νωρίτερα από TO δεύτερο 
ποῦ ορισμένοι 


ἄραβες μουσικοί 
Ze αναφορά πρὸς ty δυτικοευρωπαϊκή μουσική 
σημειογραφία ἱπαρασημαντική!, ἐδωσαν αντίστοιχες ονομασίες 
στους φθόγγους, ακόμη κι otTav ἡ AvuKky μέθοδος 
σημειογραφίας εἶναι από πολλές ἀπόφεις 
τής ἀραβικής μουσικής»"".10 
ἴδιο ακριβώς τσχύει καὶ για τήν απόπειρα να σημειογραφηθεῖ, 
στο σύστημα τῆς δυτικής σημειογραφίας, ἡ ελληνική μουσική. 
Ὀχῖ πῶς εἶναι δήθεν αθέμιτο καὶ ανίερο. Οἱ λόγοι αυτής τῆς 
ἀδυναμίας εἶναι εὐτελώς πρακτικοί καὶ ἐχοὺν επιστημονική 


*B).Habib Hassan Touma “The music of the Arabs”, (αγγλ. 'Exdooy), σελ. 18, ed. Amadeus 
Press, 1996. 
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βάση, xv μ᾽ αυτό evvoovpe τὴν ἀκριβή περιγραφή καὶ απόδοση 
του αὐτικειμένου μας. Inv “πιστή εφαρμογή tov. “Ιώῶς va 
σημειογραφήσει κανείς στή δυτική σημειογραφία ανύπαρκτους 
γι αὐτήν τόνους, ανύπαρκτα διαστήματα, ανύπαρκους ἤχους, 
ανύπαρκτα γένη ; Γ θα αλλοιώσει to ἴδιο to σύστημά τῆς 
παρεμβαίνοντας δυναμικά, ὥστε να απεικονίσει τὰ σε KUTHV 
ανύπαρκτα πράγματα, ἡ θα τήν εγκαταλείφει, καταφεύγοντας 
σε συστήματα, ποῦ εκ φύσεως μπορούν να τὰ αποδώσουν 
σημειογραφικά. Max κι αν, ακόμη περισσότερο, κατορθώσει 
αυτή τῇ μεταγραφή σε ἐνα ἀλλο μουσικό σύστημα, που 
ἀδυνατεῖ από τῇ φύση τοῦ va τῇ μεταγράφει, πώς θα 
τραγουδήσει ἡ θα «ταΐξει» Tx σημειογραφούμενα στα ὀργανα 
εκείνα τὰ οποία στηρίζουν αυτό To σύστημα καὶ αποτελούν 
σπλάγχνο από τὰ σπλάγχνα του ; OX πρέπει VK κατασκευάσει 
ἄλλου εἴδους πιάνα, ας πούμε, ἡ ἀλλου εἴδους κιθάρες καὶ 
γενικά ἄλλου εἴδους ὀργανα, αντικαθιστώντας ακριβώς εκεῖνα 
ποῦ αντισεροσωπεύουν TO συγκερασμένο σύστημα τῆς δυτικής 
μουσικής6. ev θα αντιμετώσπιζε πρόβλημα pe tx βιολιά, 
μολαταύτα, καὶ pe κάθε ἀλλο ὀργανο ενταγμένο στή δυτική 
μουσική παράδοση, πού ἐχεῖ εκ φύσεως Ty δυνατότητα 
απόδοσης τῶν μικροδιαστημάτων καὶ κλιμάκων τῆς ελληνικής 
μουσικής!΄. 


"χωρίς μισόλογα καὶ περιθώρια φευτοφιλολογημάτων ἡ παρατήρηση tov Karl Nef :«Ot 
βυζαντινές κλίμακες ἐχουν μείζονες τόνους, ελάσσονες τόνους καὶ ελάχιστους τόνους. 
σιλησιάζουν δηλ.περισσότερο προς τή φυσική κλίμακα καὶ ὀχι τή συγκερασμένη μείζονα ἡ 
ελάσσονα.», BA.Karl Nef “Einfiihrung in die Musikgeschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή 
«lotopix τῆς Movoikyc», pet. B. Ἀνωγειανάκη, pe πρόλογο Mav. Καλομοίρη, σελ. 69, ἐκδ. «N. 
(Βότσης», 4 θήνα 1985 

“είναι χαρακτηριστικό αυτό ποῦ ἐπισημαίνει o Egon Wellesz, ο οποίος, onpewtéov, 
παρουσιάζεται ἀρκετά μετριοπαθής, αναφορικά με τῇ ριζική ἀδυναμία τής δυτικής 
παρασημαντικής va φιλοξενήσει (πιστὰ) τα μελουργήματα τῆς ελληνικής μουσικής, πλήν, 
θαἐλεγαωστόσοεμφατικά, τωυμελωδιωώνκαισυνθέσεωτσουαφορούνειδικάστοντρίτοήχοτήῆς 
«βυζαντινής» μουσικής, Tov καὶ Awpio τῆς ἀρχαϊιοελληνικής μας μουσικής παράδοσης : “From 
this exposition of the system of musical notation and theory the reader may have concluded that 
the transcription of the music into our modern staff notation is a complicated task”.B\.Egon 
Wellesz “A history of byzantine Music and Hymnography”, σελ. 311, Oxford Clarendon Press, 
1998. O Egon Wellesz, στα πλαίσια tov παραπάνω παραθέματος, ἀναφέρεται, επιπροσθέτως, 
καὶ στή τεράστια δυσκολία ποῦ παρουσιάζει ἡ απποκρυσττογράφηση TOV συντετμημένου 
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Avtk τὰ ολίγα, καὶ ας κρατήσουμε στο νου Ti αναφέραμε λίγο 
πρῖν για ty διδασκαλία τῆς ελληνικής (παραδοσιακής) 
μουσικής συνοδεία πιάνουδ, χφού κι ο apupac μελετητής καὶ 
πανεσιστημιακός μιλώντας για τὴν οἰκεία τοῦ μουσική 
αὐαχφέρει, πλήν τῆς σημειογραφικής ακαταλληλότητας του 
δυτικού συστήματος γραφής"", μεταξύ πολλῶν ἄλλων ὀτι : «Οἱ 
μουσικοί ἦταν αναγκασμένοι να κατανοήσουν ποῖος φθόγγος 
τοῦ apapikob συστήματος αντιστοιχούσε σε “ποῖον τοῦ 
δυτικοευρωσαϊκού.... Ὅμως, ἡ τονικότητα tov yakah δεν ἐχεῖ 
καμία ἀπολύτως oyéon με TO τοῦ σολ 


[6], διότι ἡ 


συστήματος τῆς μουσικής μας γραφής, που ἴσχυε πρῖν τήν αναλυτική σημειογραφική ἐεπέμβαση 
τῶν τριῶν διδασκάλων τον 19° χιώνα. O Wellesz θεωρεί το ζήτημα λυμένο σε κάποια σημεία 
του, δηλαδή σε 6,11 χφορά τα μελουργήματα τής μέσης καὶ ὑστερής βυζαντινής 
παρασημαντικής. To θέμα παρουσιάζει, κάποτε, ανυπέρβλητες δυσκολίες καὶ σε 6,1 με χφορά 
θα τόνιζα, με ἐμφασή, πὼς μόνο ἡ εξηγητική παρέμβαση του “Σίμωνος Καρά μπορεί να 
αποτελέσειϊ ἀσφαλή οδηγό για τὴν ανάλυση τῆς συνυτετμημένης βυζαντινής παρασημοαντικής 6 7 
καὶ va παράσχει τήν πολυθρύλητη «Κλείδο» που θα ἀνοίξει ... «ὁλο» τὰ μουσικά μας 
μυστήρια. Ὡστόσο, κι ἐτσι ακόμη, pe πολλά θέματα να εξακολουθούν να παραμένουν, ανοιχτά, 
καθώς o1 αντιγνωμίες ovte εδώ λείπουν καὶ οἱ διαφορετικές τοποθετήσεις EVAVT 
συγκεκριμένων προβλημάτων εἶναι δεδομένες. 7{χσφαλής μέθοδος, μάλιστα, κρίνω πῶς εἶναι 
va εἰσέλθει κανείς BIQMATIKA στους σταθερούς εθισμούς (π.χ. τις λεγόμενες «θέσεις» κ.α. τῆς 
μουσικής μας πρακτικής) Lov μοιάζει va ἔχει (όχι αφιλοσόφητα, θα τολμούσα νὰ TO), κι ας 
φαίνεται το αντίθετο, δηλαδή μια ανέμστνευστη καὶ σκληροσπυρηνική στερεοτυπία. ..) TO 
«βυζαντινό» μέλος και, pe βάση αυτή τή βιωματικότητα, αλλά καὶ διαισθητικά... βάσει αυτών 
τούτων τῶν εμβιώσεων, να ἐπιχειρήσει να ανιχνεύσει TH μυστήρια του παλαιογραφικού 
συντετμημένου μουσικού μας συστήματος, ὀπῶς ὑπήρχε “πριν τον 19° χιώνα. H αἰσιοδοξία καὶ 
εὐκολία pe τήν οποία αντιμετωπίζει ο Wellesz tx πράγματα, μαρτυρεί σχετική ἀγνοια Καὶ 
επιπολαιότητα, κυρίως, μιαν φυσική ανοικειότητα με TX σὲ μᾶς αυτονόητα ἡμέτερα... Ἁπορώ, 
δηλαδή, πώς καὶ τί θα exteAoboE ο δυτικός μουσικός αν διάβαζε To μεταγραμμένο στή 
σημειογραφία tov «βυζαντινό» μέλος, όταν θα ἐπρεπε νὰ ἐκτελέσει τα κρατήματα, τσακίσματα, 
τις βαρείες, ὁλα Tx πνεύματα καὶ τις χειρονομίες γενικά, που τόσο ανώδυνα ἀναφέρει ο ἴδιος ο 
Wellesz στο βιβλίο tov (BA. ενθιαν. σελ.312-324λ 

“ὁ Τερικότερα περί τῆς ἀσστευτῆς συγχύσεως ποῦ επικρατεί μεταξύ των μελετητῶών, σχετικά με 
τήν ερμηνεία καὶ απόδοση καὶ των ἀπιλούστερων καὶ αυτονόητων θεμάτων τῆς καθ᾽ ἡμάς 
μουσικής, PA. καὶ KA. Ψάχου, «H παρασημαντική της βυζαντινής μουσικής», σελ. 246-247 
εκδ. Ζιόνυσος, 4θήναι, 1978. Χαρακτηριστική ἡ φράσῃ : «...TO οποίον καὶ πρωτοετείς τῆς 
(υζαντινής μουσικής σπουδασταί δύνανται να πράξωσι....» 

Trex τὴν προβληματικότητα τῆς μεταγραφής στή δυτική παρασημαντική, σχηματίζει κανείς 
μια καλή εντὐπωσή από τὰ αναφερόμενα στοῦ. L. West «Ὡρχαία Ἐλληνική μουσική», σελ. 
16 καὶ 187, μετ. “Στάθης Kopvyvos, εκδ.“Παπαδήμας. H χυθαϊρεσία κι ο χυτοσχεδιασμός, μια 
ποῦ αποκλείουν o1 μελετητές τήν οργανική συνέχεια τῆς ἀρχαίας ελληνικής μουσικής : τή 
«βυζαντινή» μουσική καὶ στερούνται, παράλληλα, τή βιωματική σχέση μαζί τῆς, μοιάζουν 
μονόδρομος ολισθηρός καὶ, ενίοτε, ἄγονος. 
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απόλυτα τονικά vyn, όπως EKELVA μὲ τὰ οποία εἴμαστε 


εξοικειωμένοι στή δυτικοευρωσαϊκή μουσική. H πραγματική 
τονικότητα propel να ἀποκλίνει από Ty σημειογραφημένη 
κατά μία “Τετάρτη (διάστημα τετάρτης) εἴτε ανοδικά εἶτε 
καθοδικό» 190 Πέλος, ο ἴδιος πάλι ἀναφέρει OT1 μέχρι καὶ TOV 19° 
αιῶνα dev υπήρξε κάποιο αυθεντικό καὶ πρωτότυπο θεωρητικό 
μουσικό ἐργο, στο πεδίο τῆς ἀραβικής μουσικής θεωρίας, που να 
αὐασυστήνει δημιουργικὰ τῆν αραβική μουσική. 
ΖΙχραδέχεται, ἐμμεσαὰ ἡ ἄμεσα, ὑποτονικά ἡ py, δειλά καὶ 
συγκεκαλυμμένα ἠ ὀχι, τή βυζαντινή192 (και περσική επιρροή) 
ὁταν αναφέρει TH μουσική διείσδυση των βυζαντινῶν στην 
ἀραβική χερσόνησο, που dev ἦταν καὶ ««πόλυτα» αλλοιωτική, 
όπως λέει, Tov εγχώριου αραβικού τραγουδιού, ἐτσι ὥστε να 
αὐτιλαμβανόμαστε, μὲ βεβαιότητα, ἀπό To παραπάνω 
επίρρημα, τήν ἐκτασή TYG. “Μάλιστα, ἀναφέρει ty διαίρεση 
τῆς κλίμακας σε 17 τμήματα, για TH οποία χρησιμοσοιεί τοὺς 
ὀρους «λείμματα» καὶ «κόμματα» ! Aev παραθέτω αντίστοιχες 
ἡμεδαπές προσπάθειες εκπόνησης OEQPHTIKQN τῆς 
μουσικής μας, τις λεγόμενες «ταπαδικές» των βυζαντινών. 
Bpibovv. Καὶ av θέλει κανείς να πάει παραπίσω, ουδέν 
πρόβλημα. Ἄς κοιτάξει τις θεωρητικές μελέτες του Ζιονυσίου 
“Αλικαρνασσέος, τοὺς πυθαγορείουςκαι to υὑπόλοιστο σμήνος 
τῶν ελλήνων θεωρητικῶν. Tix τῆν «απολυτοποιημένη» 


BA. ενθ, αν. σελ 18. 

1018, ενθ, αν. σελ 19. 

᾿Σ χαρακτηριστική ἡ απόφανσηῃ tov Franchi:«...gran parte della teoria ed anche della pratica 
musicale greca furono assimilate dai Persiani, dai Turchi, dag Abissini e sopratutto dagh Arabi. 
Si pu dire, anzi, che questi popoli siano rimasti assai pit vicini alla musica della Greacia classica 
di quanto non [o siano stati i popoli europet.» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov), BA. “υλλογικός 
τόμος: “Storia e Civiltd dei Greci”, dirretore R,B. Bandinelli, “La crisi della polis”, arte, religione, 
musica. σελ. 623, Ed. Bompiani, 1979, 71990. “Νομίζω ὀτι, με μιὰ επιπόλαιη ἐστῶ τστορική 
επισκόσπηση τῶν γεγονότων IOV αφορούν τις σχέσεις μᾶς μ᾽ αυτούς Tous ανατολικούς λαούς, 
καθίσταται προφανές oT στο πολυσυζητημένο θέμα τῶν επιρροών, αὐτοί HOV παΐζουν TOV 
καταλυτικό καὶ ἡγεμονικό ρόλο εἴναι or ἐλλήνες, που μστορεί μεν, κάποτε, να αντιδανείζονται, 
ὡστόσο τὸ πράττουν ἀκριβῶς διότι ἐχουν, κάποτε άλλοτε, δανείσει πρρώτοι. “Ιερισσότερο Καὶ 
από αυτή καθαυτή Ty μουσικολογική EpEevva, νομίζω ὀτι εἰναι ἡ τστορική καθαρά ἐρευνα TOD 
μπορεΐ ευκολότερα καὶ eyKupotepa να δεκαθαρίσει αυτό το ζήτημα. 

SB. ενθ. αν. σελ 6. 
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καθιέρωση καὶ περιωσή TOV γραπτού σημειογραφικού μας 
συστήματος εἶναι πολύ χαρακτηριστικός 0 κανῶν τῆς εν 
“αοδικεία “Συνόδου, ποῦ ἀφορά otovg φάλτες καὶ τὴν 
φαλτική, ὀπου ορίζεται to χκόλουθο : «Περί tov py δεῖν, πλην 
τῶν κανονικῶν φαλτῶν, τῶν επί τον ἀμβονα ἀναβαινόντων 
καὶ από διφθέρας φαλλόντων, ετέρους τινάς φάλλειν εν 
εκκλησία» 195 (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). “Συνηγορεί σ᾽ αυτό κι 
o Mey. (Βασίλειος, ὁταν κάνει λόγο περί «καλῶς εξησκημένων» 
φαλτῶν, ποῦ anxitel νὰ υπάρχουν στῇ λατρεία!" 
“Μολαταύτα, ας κρατήσουμε, ὁμῶς, για ἀκόμη μια φορά, στο 
φοῦ pac tyv ορολογία ποὺ γρησιμοποιεί o ἀραβας 
μουσικολόγος. Eivoa ἀρκούντως δηλωτική. Tix vax επανέλθω 
στο προκεΐμενο, μετά απ᾿ αὐτήν τήν avayKaix παρέκβασῃ, 
επισημαϊΐνω πῶς στῆ συνέχεια θα αναφερθούμε σε δύο 
παρασημαντικά συστήματα τῆς ελληνικής μουσικής. Ὡστόσο, 
SEV μπτορεί κανείς να παρασιωστήσειϊ TO γεγονός OTL ὑπάρχουν 
δάνεια, αντιδάνεια καὶ εξόφθαλμες--εὐδεχομένως κατά TO 
φαινόμενον--ταυτίσεις. Ὅμως, οφείλουμε va είμαστε ιτδιαίτερα 
εφεκτικοί στήν εξδαγωγή συμπερασμάτων, συγκρατημένοι καὶ 
οπωσδήσοτε να ἀποφεύγουμε PIV ἀκριτή ἀποδοχή απόφεων 
καὶ γενικῶν θεωρήσεων. 


To ζήτημα tov ανατολικῶν επιρροῶν tov ελληνικού 
πολιτισμού εἶναι τεράστιο καὶ απαϊτεί συνάμα καὶ εἰδικό 
εξοπλισμό για ty λύση tov’. Aev εἰναι νερά που κολυμστά 


4B). Κανών 55 

58. Φ 6.55, 328. 

Ty συνέχεια τῆς ελληνικής μουσικής, δια του Βυζαντίου, δηλώνει απερίφραστα κι ο Karl 
Nef, μολονότι αναγνωρίζει σ᾽ αυτήν ανατολικές επιδράσεις : <H βυζαντινή μουσική, που όπως 
εἴπαμε αποτελείΐ μια ὑπέροχη ovevéy ἀρχαίων ελληνικῶν στοιχείων καὶ ἀνατολικῶν 
επιδράσεων, εἶταν καὶ εξχκολουθεί va εἰναι povoparvy»,PA.Karl Nef “Einfiihrung in die 
Musikgeschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή «Ἱστορία τῆς “Μουσικής», pet. B. Ὡνωγειανάκη, pe 
πρόλογο Mav. KoAopoipy, σελ. 67, ἐκδ. «N. Botoys», Ἀθήνα 1985. 
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ἀνετα κάποιος δίχως τήν αρματωσιά, τουλάχιστον, τριῶν 
αὐατολικῶν γλωσσῶν καὶ επαρκέστατη γνώση τοῦ πολιτισμού 
ποῦ αὐτές εκσεροσωπούν. Ev τούτοις, θα ἠθελα va παραθέσω, 
στοιχειωδῶς καὶ εὐδεικτικά, ἐνα παράδειγμα μέσα από TO οποΐο 
διαφαίνεται ἴσως το ἀβασάνιστο τῶν επιχειρημάτων. AV ο 
σύγχρονος «ανατολιστής» λησμονώντας oT ἡ ἀραβική λέξῃ για 
τὸ χωριό, για τήν κώμη, εἶναι t+ αἰ κάρια), επιχειρήσει να 
υποστηρίξει, μέσω τῆς ευρύτατα διαδεδομένης--συνεπεία τῆς 
ελληνιστικής εποχής...-- στοὺς αραβικούς αγροτικούς 
πληθυσμούς λέξης aS(Kap, κοὐμ) τῆς δημοτικής αραβικής, ἡ 
οποία απαντά ιτδιαίτερα σε περιοχές τῆς Ἄνω AtyUXTOV, OT1 ἡ 
λέξη «κωμή» συνιστά ελληνικό dave, ἡ av ἡ ελληνική λέξη 
λιμάνι, ἡ οποία σημειωτέον εμστεριέχειϊ TO υγρό σύμφωνο A του 
ἀλς, αλός, αλίπλαγκτος, αλίπληκτος, συνιστά αναγραμματισμό 
τῆς αὐτστοιχης εβραϊκής wa»(vapcr) oe αντίθεσῃ pe to 
[καθαρά εβραϊκό... aly) για τῇ θάλασσα, τότε τι 
απαντάμε;... Ὡς φαΐνεται, tx πεδία εἰναι πυρίκαυστα καὶ 
σεισμογενή καὶ yl αὐτό απαιϊιτοὺν δυνατές κυήμες ΚΑΊ 
πολυόμματα πρόσωπα, κύκλω tov JIPATMATOS, tov 
ερευνητικού πεδίου δηλονότι, περιιστάμενα. 
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Av τὰ παραπάνω υποδηλώνουν μια σχηματικότατη 
παρουσίαση τῶν φαινομένων τῆς ελληνικής μουσικής, ἡ 
ἱ ᾿ς αναφορά pov στή μελωδία 

_ seal Oa εἶναι κάτι περισσότερο 

4 Fi από σχηματική: σχεδόν 

Ὁ; XUVILAPKTN. 

 Ζιαρακάμπτουντας πλήθος 
στοιχεία, θα ἠθελα va πῶ 
ὁτι, pe βάση Tx σωζόμενα 
μουσικὰ αποσπάσματα, TH 
μουσικὴ σπαραγωγή Tov 
᾿λεγόμενου (βυζαντίου, y 
οποία φτάνει διχώς ὡς TIC 
μέρες μᾶς, καὶ, πρωτίστως, 
pe οπλισμό to αυταπόδεικτο 
που κομίζει ἡ κυτταρική μας 
γνώση, βασικό γνώρισμα τῆς 
δομήσεως τῆς μελωδίας εἰναι y αποφυγή, μέχρις ἐσχάτων, 
οποιασδήποτε εκζητήσεως, οποιασδήσποτε τεχνητής, θα ἐλεγε 
κανείς, εξάρσεως Ki ο στροβιλισμός καὶ ἡ περιδίνησή τῆς με 
απολύτως δωρικά μικρά βηματάκια, tx οποία διασώζουν, 
μουσικά, τήν αἰσθητική tov δωρικῶν κιονόκρανων, σπου 
ἐπαξίως εκπροσωσούν οἱ ἰδωρικοί! τρίτοι ἦχοι (τής βυζαντινής 
μουσικής), καὶ που συνιστούν διαχρονική αἰσθητική κατηγορία 
για τὴν ελληνική τέχνη εν γένει197͵ Dev εἰναι τυχαΐο αυτό ποῦ O 
West ἀναφέρει oto προμνημονευθέν βιβλίο tov: «Axo 2.200 


περίπου αλληλουχίες φθόγγων στα δημοσιευμένα κείμενα, 
λίγο περισσότερες από χίλιες, ἡ το 47%, δείχνουν να κινούνται 


προς τὴν παρακείμενη βαθμίδα τῆς κλίμακας κι αὐτή ἢ 


ὑπεροχή, εμφανίζεται, μὲ συνέπεια, σε κάθε απόσπασμα 


'"'O στλάτωνας στον Πάχη 188d τονΐζει εὐτονότατα τήν απαράμιλλη ἠθική αξία του δωρίου 
τρόπου καὶ αποφαΐνεται πὼς αὐτός συνιστά τον ἀληθινό ελληνικό τρόπο ! O δώριος τρόπος 
e€eixoviler λεπτομερώς τήν κοσμική φυχή, καὶ συνεπώς, To ἦθος xov ὑποδηλώνει αρμόζει 
ἀριστα στήν παϊδευτική διαδικασία. Bi.xoa Ed. Lippman “Musical Thought in Ancient 
Greece”,oe\.91 Columbia University Press, 1964. 
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διάρκειας μεγαλύτερης από κάποια ορισμένα μέτρα. Sto 19% ἡ 
κίνηση γίνεται προς ty δεύτερη πλησιέστερη βαθμίδα καὶ στο 
12% σε μια βαθμίδα πιο απόμακρη. Σὲ ἐνα ἀλλο 22% ὁ 
φθόγγος παραμένει o ἴδιος.» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). 
Avapopika, μάλιστα, με αὐτό To τελευταίο, μνημονεύω, ἐπίσης 
στη συνάφεια αυτή, τὴν σ᾽ ὁλο τῆς το μεγαλείο, κυριαρχία τοῦ 
ἴσου, τῆς τσότητας, που οἱ Ξβυζαντινοί θεωρούσαν ὡς «τρώτον 
Ty τε φύσει καὶ θέσει», αφού orc διαβάζουμε σε μια παλιά 
παπαδική: <Apyy, μέση, τέλος καὶ σύστημα πάντων τῶν 
σημαδίων τῆς μουσικής τέχνης To ἴσον εστί χωρίς yop τούτου 
οὐ κατορθούται φωνή» 198... αἰσθητική αὐτή κατηγορία τῆς 
λιτότητας, του ολίγου καὶ ακριβούς του ποιητή, 0 οποίος μᾶς 
υπευθυμίζει ou: «ἡ μεγάλη τέχνη βρίσκεται οπουδήσποτε 0 
άνθρωσος κατορθώνει ν᾿ αναγνωρίζει TOV εαυτό του καὶ να TOV 
εκφράζει pe πληρότητα pes oto ελάχιστο» 199, απολεσμένη βαθιά 
μέσα στὰ πλαϊσια τῆς σύγχρονης κακοτεχνίας,Ἠ με 
αποκορύφωσήη to διαρκή βιασμό τοὺ Kat’ εξοχήν γώρου 
λιτότητας για tov Ἕλληνα: tov θεάτρου, προβάλλει, κατά τή 
μουσική εκτέλεση, ὡς Τογγύλα ἐκπαγλῆς ὡραϊιότητας... 


ZTO σημείο αὐτό καὶ πρῖν κάνουμε τήν ἀναφορά μᾶς 
στην ἀρχαϊοελληνική παρασημαντική, κρίνω αναγκαία μιαν 
εξήγηση, καθότι EWS τώρα ὁ OP0G «ταρασημαντική» ἐχεῖ 
χρησιμοποιηθεῖί αρκετές φορές στο κείμενό μας αυτό. Ἰσῶς 
φαίνεται KVOIKEIO VK ἐεφαρμόζεται ο ὁρος παρασημαντική σε 
ἀρχαϊοελληνικό περιβάλλον, μια καὶ TOV ἐχουμε, μονοπωλιακά 
καὶ ὡς μή ὄόφειλε, συνηθίσει va ανήκει σε «βυζαντινά» 
περιβάλλοντα. Ἰσως καὶ να ξενίζει Tov αναγνωστή αυτού Tov 
κειμένου, σε βαθμό δυσφορίας μάλιστα, ἡ χρήση tov εδώ. 
Ὡστόσο, ὑπακούω απλά, θα ἐλεγα, στα πραγματικά δεδομένα 
καὶ δεν εἰμαι εγώ 0 αυθαίρετος καινοτόμος καὶ ευρετής τοῦς, 


‘SBN. Ταβριήλ tepopoveyov: «Περί των ev τή ψαλτική σημαδίων καὶ φωνῶν καὶ τῆς τούτων 
ετυμολογΐας», σελ. 54, Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1985 
BX. Οδυσσέα Ἐλύτη: «H μαγεία tov “Ιαπαδιαμάντη»,Ἐκδ. Tvwoy, 1986. 
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όπως ἴσως θα ἐσπευδαν πολλοί να κατηγορήσουν. 'Hdy από 
Tov 4° 2X. αιώνα o Apiotoéevos κάνει λόγο γι αυτήν : «...0 δέ 
TIVES ποιούνταιϊ τέλη τῆς ἁρμονικής καλουμένης πραγματείας οἱ 
μεν To παρασημαΐίνεσθαι ta μέλη, φάσκοντες εἶναι του ξυνιέναι 
τῶν μελωδουμένων ἑκαστον΄... οὐ yop OTL πέρας τῆς 
αρμονικής ἐπιστήμης ἡ παρασημαντική, αλλά ουδέ μέρος ουδέν 
El μή καὶ τῆς μετρικής, τὸ γράφασθαι τὸ μέτρον 
ἑκαστον΄... δήλον ότι οὐκ αν Ely τῆς εἰρημένης ἐπιστήμης πέρας 


η παρασημαντική.»119 (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές pov). Eivon 
σημαντικό VX κρατήσουμε στο VOV τόσο TOV OPO, για ακόμη μια 


φορά, «ἐπιστήμη» OOO καὶ TO OTL αὐτή TOUTH ἐπιστήμη τῆς 
μουσικής ([!4)ὴ θεωρείτο ἡ παρασημαντική !!Ὀ Av συλλογισθεί 
κάποιος ό,τι μόλις πριν αναφέραμε, σχετικά με τους Ἄραβες καὶ 
TO παρασημαντικό σύστημα, θα νιώσειϊ, πιστεύω, TYV αξία καὶ 
τὸ μέγεθος τῆς αριστοξενικής δήλωσης. 7{παρασημαντική εἰναι 
γνωστή oto ἀρχαϊοελληνικό περιβάλλον από τήν ἐποχή του 
Ζιυθαγόρα, pe πιθανότατο επινοητή τής tov JloAvpvyoto Tov 
Κρολοφώνιο, ποῦ ἀκμάζει γύρω στὴν 181] Ολυμσιάδα. 
Χχαρακτηριστική ἡ δήλωση Κοϊντιλιανού : «Πυθαγόρου τῶν 
στοιχείων dAwv εκθέσεις τῶν τε τρόπων κατά TX τρία 
γένη πόσοις γὰρ σχήμασι σημαΐνεται _EKXOTOV εκ τούτων 
δήλον...»11 (y υπογράμμιση δική pov). 


To onpeio που επέλεξα va σταθώ περισσότερο στην 
προεισαγωγϊκή, os εὐλογα θα τή χαρακτήριζε κανείς, αυτή 
παρουσίασήη, εἶναι ἡ παράμετρος τῆς μορφολογίας, που 
συναρτάται ἀμεσα PE τή παρασημαντική γραφή. Ol ἀρχαΐοι, σε 
αὉτίθεση μὲ τῇ μεταγενέστερη ελληνική μουσική πρακτική, 
εἶχαν eva διπλό σύστημα παρασημαντικής γραφής12: ἐνα για 


BX Ἁριστοξ. Θιβλ. A' 

NB, Aptot. Κοϊντιλ. Βιβλίον A’, LA, 28. Ἐπίσης, BA. καὶ KA. Ψάχου, «H παρασημαντική 
τής βυζαντινής μουσικής», σελ. 17 εκδ. Διόνυσος, 4θήναι, 1978. 

ΠΣΖῃ στιγμή που αναζητείται σημειογραφικό σύστημα, ὀπῶὼς πιο πάνω HOY αναφέραμε, OTH 
σημιτική οἰκογένεια, οἱ ἐλληνες διαθέτουν διπλό παρασημαντικό σύστημα για τή μουσική τους, 
με μια διάθεση επιστημονικότητας ποῦ, ομολογουμένως, εκπλήσσει. Οἱ ἐρευνες εντοσπίζουν τῇ 
γέννησή Tov από τον 8° ἐως TOV 3° TX. αιώνα, TAS ἀναφέρει καὶ OM. L. West «Apyoix 
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TH φωνητική καὶ ἐνα γιὰ THV οργανική μουσική. 
Tlxpovoixlovv, ἀμφότερα, αρκετή πολυπλοκότητα, ὁμῶς 
φαΐνεται πὼς παγιώνονται οριστικά γύρω στον 4° π.Χ. αἰώνα. 
Ως παρασημαντικά σύμβολα χρησιμοποιούνται Tx γράμματα 
Tov καθιερωμένου τωνικοὺ χλφαβήτου, Tx οποία Eupavicovv 
περίεργη oy. “ΖΠΙΠροβάλλουν ἄλλοτε αντεστραμμένα, 
πλαγιαστά, pe αλλαγμένη φορά, ἡ ἐχοντὰας ἀπολέσει κάποιο 
τμήμα τῆς ἀρχικής τοὺς μορφής. Ὑπάρχουν αντικρουόμενες 
γνώμες σχετικά pe τῆν προέλευσή τους, αλλά καὶ τῆν 
προὐπαρξῃ τής μιᾶς ἐναντι τής ἀλλης παρασημαντικής 
γραφής. Ὅμως, τὰ παραπάνω συνιστούν, θα ἐλεγα, To 
εξωτερικό περίβλημα tov dAov θέματος. To σπουδαιότερο εἶναι 
ἡ μορφολογική τους παρουσίαση. H φιλοσοφία, δηλαδή, που 
στευτόρεια υὑποδηλώνουν. H κοσμοθέχση (Weltanschauung) 
ov υσπαϊνίσσονται. Tt εννοώ; O Adyog για τὴν ελληνική 
μουσική υπήρξε, αλλά καὶ εξακολουθεί va εἰναι, To πυρηνικό 
τῆς otoryeio’?, Aev εἰναι τυχαίο ποῦ ἡ ελληνική μουσική 
επιθυμεί εσκεμμένθαλ, καὶ εὐσυνείδητιι, φὰ εἶναι 
μονοφωνική!1..Εκτός από τις διάφορες φιλοσοφικών καὶ 


(λληνική “Μουσική», σελ. 356, μετ. Στάθης Kopvyvec, εκδ. “Ιαπαδήμας. BX. ἐπίσης καὶ σελ. 
362 καὶ 370, ὀπου από τή μια ἐχουμε τήν επίσημη δήλωση Tov Ἁριστόξενου περί 
παρασημαντικού συστήματος τής ελληνικής μουσικής, καὶ από τήν ἀλλη, ἐχουμε τήν ὑυπόθεσῃ 
τῆς γέννησής του γύρω στο 450 π.Χ. στή βορειανατολική “Ιελοπόννησο. 

[13 χαρακτηριστικά: «...0 μεγάλος δελφικός ὑμνος στον Ἀπόλλωνα διακρίνεται για το 
μεγαλόπρεσο ὕφος καὶ τήν τέλεια προσαρμογή τῆς μουσικής στο Adyo.», BA. Karl Nef 
“Einftihrung in die Musik geschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή «Ἰστορία τῆς “Μουσικής», μετ. 
Φ. Ἀνωγειανάκη, pe πρόλογο Mav. Καλομοίρη, σελ..55 καὶ 44, ἐκδ. «Ν' Botons», 4θήνα 1985. 
πάσύμφωνα pe τή θεωρία που παρουσιάζεται στα φευδο- Ἡριστοτελικά “Ιροβλήματα 27, το 
ἦθος δεν ανιχνεύεται στή συνήχηση φθόγγων διαφορετικής τονικότητας, καθώς «ἡ συμφωνία 
οὐκ ἐχεῖ ἦθος». Avty εἰναι μια avotypy θέση τής ελληνικής μουσικής θεωρίας καὶ πράξης. 
Ἔτσι, τετραφωνία τῆς δυτικής μουσικής παράδοσης, λόγου χάρη, απωθείται αὐτό τή 
φιλοσοφική θέση περί συνηχήσεως που προβάλλει ἡ ελληνική μουσική θεωρία. Ἄσχετα από το 
xv συμφωνεί ἡ διαφωνεί κανείς μ᾽ αυτό, θα πρέπει τουλάχιστον να αποδεχθεί ὀτι εδώ ἐχουμε 
ava χείρας, ἀλλο ένα στοιχείο τής ελληνικής ιδιαιτερότητας, ἀσχέτως αν θέλουμε να TO 
θέσουμε σε τισχύ ἡ ὀχι. Εΐναι χαρακτηριστικό κι αυτό που ἀναφέρει από TY ἀρχή TOV 
μνημειώδους Koa μεγαλιθικού χαρακτήρα ἔργου του, ο “Σίμων Καράς: «... δεικνύει το κάλλος 
TYG μία μουσική μονόφωνος μελωδική καὶ OX1 συμφωνική, όπως ἡ ἀρχαιϊότροστος ιτδική μᾶς καὶ 
τῶν ἄλλων λαών τῆς “Νοτίου και Ἁνατολικής “Μεσογείου καὶ της Eyyb¢ Avatolyc» (01 
υπογραμμίσεις δικές μου) PA. “Σίμωνος Kapa, «“Πέθοδος της Ἐλληνικής “Μουσικής», πρόλογος, 
σελ. στ, Ἔκδ. «Σύλλογος προς διάδοσιν τῆς εθνικής μουσικής», 4θήναι 1982. EVbEKTIKES Καὶ οἵ 
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κοσμολογικῶν προεκτάσεων αντιλήφεις που EVEYEL μια τέτοια 
στάση, κύρια πρόθεση, τουλάχιστον μουσικῶς, εἰναι να μην 
συσκοτίζεται ἡ va επικαλύσπτεται ο Πόγος, να ἐκφέρεται μὲ 
λαγαρότητα καὶ να κοινωνείται ἀμεσαῖ!". Tix to λόγο αυτό, 
άλλωστε, στήν εξελιγμένη παρασημαντική γραφή, To ποιητικό 
κείμενο τελεί ὑπό ατονική poppy’. Ἄκριβῶς διότι ἡ ρυθμική 
φύση TOV κειμένου καὶ 01 μουσικοί γαρακτήρες μαζί με τις 


χειρονομίες(ποικίλματα) ὑπέχουν θέση τονικής γραφής για τὸ 


παρατηρήσεις του T. ΖΠΙαπαδόπουλου : «Εν ty Ἐκκλησία από των αποστολικῶν χρόνων ἣν εν 
χρήσει το μονωδικόν εἶδος τής φαλμωδίας, καθ᾽ 0 πάσαι αι φωναί... ταυτοχρόνως, ομοφώνως 
καὶ ομοτόνως εξετέλουν ορισμένην μελωδίαν. Ο χορός... εν TH χριστιανική ἀρχαιότητι 
EPOANEV OMOTOVEIG. .. καὶ ουχί ετεροτόνως, ὡς γίνεται νυν EV TH τετραφώνω ευρωσπαϊκή 
μουσική... “Ιολύφωνοι ἧσαν καὶ οἵ τῶν ἀρχαίων Ἔλλήνων χοροί, οἵτινες, συγκείμενοι εὐΐοτε 
εξ εκατουτάδος καὶ πλειόνων μουσικῶν, οζυφώνων, βαρυφώνων καὶ μεσοφώνων, ἐφαλλον το 
μέλος εν ομοτονία. Ὥστε οἱ ἀρχαΐοι Ἔλληνες ἡγνόουν καὶ ev γένει dev εἶχον ὡς σύστημα τὴν 
αρμονίαν, καθ᾽ ἦν αὐτή ἐχεῖ τανύν ἐννοιαν παρά τοῖς Ευρωπαίοις᾽ εγίνωσκον ὁμῶς TO 
μαγαδίζειν, τοὐθ᾽ ὀπερ σημαΐνει συμφάλλειν Kat’ αντιφωνίαν exi τή βάση τής πρώτης καὶ τῆς 
ογδόης του συστήματος δις διαπασῶν» (01 ὑπογραμμίσεις του συγγραφέα), BA. Τεωργ. 
σιχπαδόπουλου στο ἐργο tov «lotopiky εἐπισκόσησις τῆς βυζαντινής εκκλησιαστικής μουσικής 
- Από των αποστολικών χρόνων μέχρι τής καθ᾽ ημάς (1-1900 μ. X.)», σελ. 72, εκδ. Πέρτιος, 
Katepivy 1990. Eivoa πολύ σημαντικές για τήν κατάδειξῃ τῆς αδιάκοπης συνέχειας τῆς 
ελληνικής μουσικής καὶ των μουσικῶν εθισμών τῶν ελλήνων, ἡ πρακτική τής αντιφρωνήσεως, 
ποῦ συνιστά, άλλωστε, τρέχουσα πρακτική τής εκκλησιαστικής μας, καὶ ὀχι μόνο, μουσικής. O 
εξαίρετος Lor. Tardo ἀναφέρει oto σπουδαΐο Epyo tov “L’ antica melurgia bizantina”, σελ. 13 
Grottaferrata, 1938, πὼς ἀσχετα με τις απόφεις τῆς εἰσαγωγής, από σημιτικά περιβάλλοντα, 
τής πρακτικής τής αντιρωνήσεως στήν ελληνική γλώσσα καὶ μουσική : “Se si riflette pero che il 
canto alternato, diviso a cori, era elemento anche del dramma greco, non occorre pit cercare un 
determinato autore per le forme antifonal, sapendo bene quanta influenza abbiano esercitato le 
manifestazioni di arte greca, compreso il dramma, nella vita e nelle manifestazioni omogenee del 
periodo cristiano” (01 ὑπογραμμίσεις δικές μου) ! Σ την ἰδια συνάφεια, o Tardo dev παραλείσει va 
avapepel To αρχαϊότερο διασωθέν τερό δράμα σε αντιφωνική αἰσθητική, εκείνο του “Μεθοδίου, 
τὸ «Συμπόσιον τῶν δέκα παρθένων», ὀὁπου πλήν τήν ὑπακοῆς (του ὑπάρχει ἀκόμη καὶ σήμερα 
στήν ἐκκλησιαστική μουσική παράδοσηῃ, με τον τρόπο τῆς παρακαταλογής), ο χορός των 
παρθένων επαναλαμβάνει ἐμμελώς τις στροφές του δράματος. 

"PBN. M. L. West «Ὡρχαία Ἐλληνική Movorxy», σελ. 183, μετ. Σ:τάθης Kopvyves, exo. 
σιίαπαδήμας. O West αναφέρει χαρακτηριστικά : «Τνώρισμα τῆς apyains ελληνικής γλώσσας 
ἦταν ἡ σαφής διάκριση μεταξύ μακρών καὶ βραχέων συλλαβών. H μετρική στο σύνολό τῆς 
“βασιζόταν σ᾽ αυτή ty διφυή αντίθεση, cite ἐπρόκειτο για παρακαταλογή (anayyehAdpevo 
στίχο) eite για αδόμενο στίχο. ... Htav φυσικό αυτή ἡ διάκριση μακρών καὶ βραχέων, όντας 
δομημένη πάνω στις ἴδιες τις λέξεις, να διατηρούνταν καὶ OTH φωνητική μουσική». 

"16 AnepippaotyndnAcoy : «...εἷό fece αἱ Greci la musica come una specie di complemento e 
abbellimento della parola declamata, che per conseguenza ebbe sempre la preminenza nella pratica 
e nella considerazione, tanto che ancora Platone diffidava della musica puramente strumentale.», 
BA. Συλλογικός topos: “Storia e Civilta dei Greci”, dirretore RB. Bandinelli, “La crisi della 
polis”, arte, religione, musica. σελ. 625, Ed. Bompiani, 1979, 71990. 
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κείμενο, διασώζοντας, μὲ TOV τρόπο αὐτό, καὶ τήν 
προσωδιακότητά Tov. Φυσικά, ἐνα ποσοστό τῆς ἀρχαίας 
ελληνικής μουσικής ἦταν καθαρά οργανικό, ὑυπηρετῶντας ἐτσι 
pu «καθαρή», θα τολμούσα va πω, ἀποφή περί μουσικής 
δημιουργίας. Ὡστόσο, αὐτό dev συνιστούσε ἀλλο από 
περιορισμένης εκτάσεως γεγονός με ελάσσονα σημασία, για τὰ 
εδώ ἀναφερόμενα, σχετικά μὲ TO ρόλο τῆς φωνής στον 
ελληνικό πολιτισμόϊ17, “Πολαταύτα, για va είμαστε ασπτολύτως 
ἀκριβεῖ, ἡ μονοφωνική μουσική, ἢ επιλογή τῆς 
μονοφωνικότητας ὡς δρόμου (η ἐννοια λέγεται εδώ, pe TH 
σημασία ποῦ τις ἐδινε καὶ δίνει ο τυδιανικός κυρίως, αλλά καὶ ο 
σημιτικός πολιτισμός) pe ἀλλα λόγια, dev ytav αποκλειστικό 
γνώρισμα τῆς ελληνικής μουσικής. Anda, ἡ ελληνική Movoiky 
διατήρησε αυτή τὴν επιλογή τῆς σ᾽ ὁλη Ty διαχρονία τῆς ἰσαμε 
σήμερα, δίνουτάς τῆς τὴν πρωτοκαθεδρία, ty μερίδα Tov 
λέοντος, τήν απόλυτη σχεδόν κυριαρχία, ὡστόσο ἀφήνοντας 
παράλληλα καὶ, pe μιαν τδιότυσπη εξισορροσπητική διάθεσή που 
va μὴν ἀφήνει περιθώρια σκληρυμένων κι ολιστικῶών 
απολυτοποιήσεων, μια θέση ελεύθερη (ἐστῶ καὶ σε μιὰ 
εξαιρετικά πολύ πιο περιορισμένη κλίμακα, ποῦ ovTE νὰ 
συγκριθεί τολμά pe ty θέση mov κατέχει 4 μονοφωνική118 μας 
μουσική) καὶ στήν πολυφωνική μουσική, τόσο ὀπὼς αὐτή 
διασώζεται στήν ἠπειρώτικη παράδοση πολυφωνικότητας ἡ 
στα ἀσματὰ τῆς Κάτω [ταλίας, ὁσο καὶ στήν ἐντεχνή 
(χρησιμοποιῶώ μὲ δυσφορία tov ὀρο) μουσική ελλήνων 


"Π χαρακτηριστική ἡ παρατήρηση : «Οἵ ἀαρχαΐοι Ἔλληνες τραγουδούσαν, συνόδευαν To 
τραγούδι τους ἡ ἐπαῖζαν διάφορα ὀργανα, πιάντοτε σε ταυτοφωνία (ουνίσονο) ἡ σε οκτάβα᾽ ἡ 
μουσική τους δηλαδή εἶταν μονόφωνη», καὶ δικαιώνοντας τρόπον τινά, THY παραπάνω 
παρατήρησή μας περί μονοφωνικής επιλογής καὶ πρωτοκαθεδρίας, γίνεται λόγος καὶ περί 
ετεροφωνίας ὡς εξής : «Συχνά ὁμῶς ἡ ενόργανη συνοδεία βρισκόταν μια οκτάβα φηλότερα ox’ 
τήν κύρια φωνή... Ο τρόπος αυτός που λεγύταν ετεροφωνία, dev «λλοίωνε καθόλου τὸ 
μονόφωνο χαρακτήρα τῆς ελληνικής povorkys...» (q ὑπογράμμιση δική pov), BA. Karl Nef 
“Einfiihrung in die Musikgeschichte” 1919,καιϊιελληνικήέκδοση «Ἱστορία τῆς “Μουσικής», μετ. Φ. 
“Ἀνωγειανάκη, pe πρόλογο Mav. αλομοίρη, σελ.50, ἐκδ. «N. Botons», Ἀθήνα 1985. 
"8 «...una musica prevalentemente vocale» χαρακτηρίζεται ἡ μουσική μᾶς καὶ από tov 5. Franchi, 
BA. Συλλογικός τόμος: “Storia e Civilta dei Greci”, dirretore RB. Bandinelli, “La crisi della 
polis”, arte, religione, musica. σελ. 619, Ed. Bompiani, 1979, 71990. 
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ovvletav, oma οἱ συνθέτες τής επτανησιακής σχολής, ἂς 
πούμε, ἡ ο Καλομοίρης ἡ, ἀκόμη, οἱ νεώτεροι συνθέτες μας, 
όπως οἱ Πεβίδης, BapBoyAns, Σκαλκῶτας, “Μητρόπουλος, 
Attik, Θεοδωράκης καὶ πάρα πολλοί ἄλλοι, που εδώ, με 
κάποια τύφη ομολογουμένως, παραλείπω va ἀναφέρω για 
λόγους συντομίας καὶ ὀχι αξιολόγησης, ἡ, τέλος, ἀκόμα όπως 
αυτή ἐμφανίζεται στήν ελληνική οπερετική δημιουργική 
ἐκρηξζή TOV τελευταίου περίπου τετάρτου Tov 19” cova, μὲ 
tyv επιβλητική, oto εἷδος αυτό, προσωσπικότητα τοῦ Θ. 
Σακελλαρίδη, ἡ στις πρῶτες δεκαετίες tov 20°, ὁταν Kat 
κορυφώθηκε, κατά TH γνώμη μου, μὲ τις συνθέσεις Tov K, 
Τιαυνίδη. Φυσικά, ἡ πολυφωνία dev κυριαρχεῖ, από την ἀλλη 
πλευρά, σε ἄλλες μορφές μουσικής, εδίσου σημαντικές με τις 
παραπάνω, όπως To δημοτικό μας τραγούδι119 ἡ TO ρεμστέτικο, 
τὸ λαϊκό μας τραγούδι ἀκόμη ἡ καὶ τὸ ἐντεχνο, ὡς σφαλερά 
εἴθισται va αποκαλείται, τραγούδι των νεωτέρων ελλήνων 
συνθετών. “Νομίζω, θα φάνταζε γελοία ἡ béx καὶ ολότελα 
KVOIKELK OT αὐτιά τοῦ σύγχρονου ακροστή, να “παιχθεί ἡ 
ῥρεμπέτικη μουσική, to λαϊκό τραγούδι, to δημοτικό μας 
τραγούδι καὶ ἀλλα eldy τῆς μουσικής μας, μὲ τριφωνΐα, 
τετραφωνία ἡ μὲ χορωδιακές προδιαγραφές... (δυτικού ἡ 
ελληνικού τύπουλῶς φαίνεται, ἡ πολυφωνία δεν ἐδεσε τόσο με 
τὴν ελληνική μουσική φυσιογνωμία καὶ δεν ἐπαϊξε ποτέ, OUTE 
στο ἀπῶώτατο παρελθόν οὐτε καὶ σύγχρονα, κυριαρχικό ρόλο 
στην ελληνική μουσική σκηνή. Moatavta, δεν θα πρέπει ποτέ 
va λησμονούμε πως ὁλα τὰ πράγματα ἐχοὺν πάντοτε δύο 
ὄφεις, ποῦ σὲ καμία περίπτωσή δὲν πρέπει νὰ 
απολυτοποιούνται καὶ ἀκόμη, ὁτι στήν ελληνική μουσική OMA 
τά χεῖ ο μπαξές, ETOL ὥστε να καταπίπτουν στήν ἄβυσσο οἱ 


'Y χαρακτηριστικά o δυτικοευρωπαΐος μελετητής : «Av ὁμῶς ἡ βυζαντινή μουσική δε μας 
κληροδότησε, όπως ἡ Aboy, μια πολυφωνική μουσική, μάς ἀφήσε Eva μελωδικό θησαυρό 
ασύγκριτο σε εκφραστική δύναμή καὶ ρυθμική ποικιλία, που μαζύ με το δημοτικό τραγούδι θ᾽ 
αποτελέσουν, όπῶὼς θα δούμε ἀργότερα, τις δύο πηγές τῆς νεοελληνικής μουσικής», PA.Karl Nef 
“Einftihrung in die Musikgeschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή «Ιστορία τῆς “Μουσικής», pet. Φ, 
“Ἀνωγειανάκη, pe πρόλογο Mav. Καλομοίρη, σελ. 69, ἐκδ. «Ν: «Βότσης», Ἀθήνα 1985 
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φωνές EKEIVES TOV παραγνωρίζουν τῇ συνθετότητα του 
ελληνικού πολιτισμικοὺ φαινομένου καὶ μονόπλευρα 
ακρωτηριάζουν τήν οργανική Tov ολότητα καὶ τήν ξενιστική 
τοῦ διάθεση, για va στήσουν ανεδαφικές καὶ ανύπαρκτες 
μονοκρατορίες. Ev τούτοις τις όποῖες «δάφνες» τῆς μονοφωνίας 
dev τις διεκδικεί μόνον ἡ ελληνική μουσική. H μονοφωνία 
κυριαρχεῖ, πανσθενώς, καὶ στη Avoy ἴσαμε, περίπου, Tov 15° 
αἰῶνα, Kl αὐτό επιμένουμε ἡ νὰ τὸ ξεχνούμε ἡ Va TO 
παραβλέπουμε, αγκιστρωμένοι, πιθανότατα, στις μονομέρειές 
μᾶς καὶ στις φψυχικές μας νευρώσεις. Οἱ απόπειρες «επιβολής» 
εἶχαν ξεκινήσει ἠδη από τον 9° χιώνα, όμως ἡ αντίσταση ἡταῦ, 
ὡς αυτονόητα προκύστει, σθεναρότατη. Θεωρώ, μάλιστα, πῶς 
αυτό αποτελεί Eva ακόμη στοιχείο για τή βαθύτατη επίδραση 
ποῦ ἀσκησε ἡ ἀρχαϊοελληνική μουσική κατά τήν εἰισβολή τῆς 
στὰ γριστιανικὰ περιβάλλουτας, Av ποδηγέτησε To 
ἀρχαϊεολληνικό πολιτισμικό παράδειγμα τόσο βαρυσήμαντα, 
καταλυτικά καὶ ανεξάλεισστα τις δυτικοευρωσαϊκές περιοχές, 
τις ποδηγέτησε KAI με to συνολικό μουσικό του απόθεμα. Ox 
αποτελούσε ἐνα ακόμη μνημειώδες «μωρίας εγκώμιο» να 
ἰσχυρισθεί, εθελοτυφλώντας, κανείς om ἡ ελληνική 
πολιτισμική πρόσληφψη από ty Avoy ἐγῖνε pe ὁλο tov 
εξοπλισμό ποῦ o ελληνικός πολιτισμός κόμιζε, πλὴν τῆς 
μουσικής του} Μάλιστα, εἶναι γεγονός oT τὸ τεράστιο 


Sry μελέτῃ μας αὐτή, σελ.21 σημ. 32, κάναμε λόγο για τή νευματική σημειογραφία που 
κυριάρχησε σε δυτικά περιβάλλοντα καὶ ἡ οποία προερχόταν, ὡς ἄμεσο δάνειο, από TH 
ἀρχαϊοελληνική σταράδοση. Avto στηρίζει, μεταξύ πολλών ἄλλων, καὶ τήν παραπάνω «θέση» 
τοῦ κειμένου μας. Elva ἀκρότατα σημαντικό να τουισθεί OTL ἡ νευματική αυτή σημειογραφική 
παράδοσῃ, exer τις καταβολές τῆς στήν ἀρχαιοελληνική μουσική παράδοση τῶν χειρονομιῶν, ἡ 
οποΐα διαδραματίζει, στή συνέχεια, καταλυτικό καὶ ATIOAYTO ρόλο στή «βυζαντινή» μουσική 
παράδοση. Avto μοιάζει τόσο προφανές ποῦ ακόμη καὶ παλαιοί au δυτικοευρωσπαῖοι 
μουσικολόγοι, όπως 0 Karl Ἅεβσε παρωχημένες κάπως πια ιτστορίες τῆς μουσικής, που 
διδαχτήκαμε στα ἐφηβικὰ μας χρόνια, το αναφέρουν με τρόπο Tov dev ἐπιδέχεται καὶ πολλές 
αὉτιρρήσεις, μα πάνω a’ OAK, το αναφέρουν ὡς οριστικό επιστημονικό μουσικό δεδομένο. O 
KarlNef ἀναφέρει χαρακτηριστικά για ty δυτική σημειογραφία, που σημειωτέον σχετίζεται 
ἄμεσα pe τήν ἀαρχαϊιοελληνική καὶ που, όπως θα δούμε, μεταγγίζεται αυτούσια στο «βυζαντινό» 
περιβάλλον, και παρακαλώ τον ἀναγνώστῃ VK κρατήσει στή μνήμη Tov TH ἀναφερόμενα, 
καθώς θα μας φανούν εξαιρετικά χρήσιμα στή μελέτη μας : « Tx μέλη αὐτά [τα γρηγοριανά] 
ELVOL γραμμένα σε νευματική σημειογραφία. O pos νεύμα χρησιμοποιόταν φαίνεται ἀρχικά 
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δάνειο tov ἡ Avoy λαμβάνει από τήν ελληνική μουσική 
κινείται διττῶς : ολοφάνερα καὶ πρόδηλα, αλλά καὶ μυστικά, 
ἐμμεσα καὶ κρυφίως. Ἐννοώ ou ἡ ελληνική μονοφωνία, ἂς 
πούμε, καὶ ot ελληνικές μουσικές δομές που θεμελιώνουν To 
γρηγοριανό μέλος, εἰναι καὶ εκείνες που πρέπει να γίνουν 
βαθιά αντιληστές, otxv μὲ τῇ σειρά τοῦ τὸ μέλος αυτό 
επηρεάζει βαθύτατα τήν εξέλιξῃ τῆς δυτικοευρωσπαϊκής 
μουσικής. Ζηλαδή, ὁταν κανείς ανιχνεύει στήν τελική φούγκα 
τῆς Jupiter tov “Μότσαρτ γρηγοριανά μοτίβα ἡ ὀὁταν τὰ 
γρηγοριανά Dies irae εἰσδύουν oto φινάλε της Φανταστικής 
tov “ΜἩπερλιόζ ἡ ὁταν o μέγιστος Maay εἶναι διάσπαρτος από 
τὸ γρηγοριανό μέλος, για νὰ μήν αναφέρουμε τις εξόφθαλμες 
φαϊνομενολογικές αναφορές σ᾽ αυτό, τύπου βερντικού Φέκβιεμ, 
ας πούμε, τότε αυτός δὲν μππορεί μόνο να συλλογισθεί μόνο τή 
μάνα (γρηγοριανό μέλος), συλλογίζεται, προφανώς, καὶ τή 
γιαγιά (αρχαϊοελληνική μουσική παράδοση 21, αφού ἢ 
τελευταία εἶναι «...madre di molte altre tradizioni musicali e, in 
particolare, momento originale di tutta la storia della musica 
europea»'”*(o1 ὑπογραμμίσεις δικές pov). 


στήν τέχνη τῆς χειρονομίας που καλλιεργήθηκε στήν ἀρχαία Ἐλλάδα. “γεύματα λέγονταν οἵ 
κινήσεις του χεριού, TOV μ᾽ αυτές ο πρωτοτραγουδιστής καὶ χορευτής μαζύ, ἐδεῖχνε στο χορό 
πότε ανεβαίνει καὶ πότε κατεβαίνει ἡ μελωδία. 4πό εκεί σχηματίστηκαν o1 τόνοι της ελληνικής 
γραφής ποῦ χρησιμοποιήθηκαν ἀργότερα στήν ορθογραφία τής γαλλικής γλώσσας, όπὼς καὶ ἡ 
νευματική σημειογραφία, που OTH πρώτῃ τής μορφή εἶταν μια σειρά από διάφορους τόνους, 
στίγματα καὶ μικρές γραμμές. Tx σημεία αὐτά ἐδειχναν στον τραγουδιστή μόνο TH γενική, 
πάνω-κάτω, γραμμή τής μελωδίας᾽ τις λεπτομέρειϊες τις μάθαινε με περισσότερη ακρίβεια oc’ 
τῆν προφορική παράδοση. Me ἀλλα λόγια, τα νεύματα εἶταν EVK στήριγμα της μνήμης.», καὶ 
λίγο παρακάτω «...τὰ γρηγοριανά νεύματα οδήγησαν, ὑστερα από εξέλιξῃ αἰώνων, στή 
σημερινή [δυτική) σημειογραφία» (01 ὑπογραμμίσεις δικές pov), BA.Karl Nef “Einfiihrung in die 
Musikgeschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή «Ἱστορία τής “Μουσικής», μετ. B. Ὡνωγειανάκη, μὲ 
πρόλογο Mav. Καλομοίρη, σελ. 77, ἐκδ. «Ν: Botons», 4θήνα 1985 

"| Tix τοὺς δεσμούς που συυδέουν το ἀρχαϊιοελληνικό μουσικό πρότυπο με Ty Avon, εὐδεικτική 
καὶ ἡ παρατήρηση tov K, Nef: «Movo tov 3° πιχ. αιώνα ἡ Poopy υιοθετεί τήν ελληνική 
τραγωδία καὶ κωμωδία, όπὼς καὶ γενικά Ty μουσική θεωρία των Ἔλλήνων.», βλ.ενθ, xv. 

σελ. 56. Tpeis χιώνες, λοιπόν, πρῖν τή εισβολή καὶ διάδοση του Χριστιανισμού ἐχουμε τή ζύμωση 
τής Avons pe το ελληνικό μουσικό παράδειγμα. 

BN. Συλλογικός τόμος: “Storia e Civilta dei Greci”, dirretore R,B. Bandinelli, “La crisi della 
polis”, arte, religione, musica. σελ. 628, Ed. Bompiani, 1979, 71990. Χαρακτηριστικότατη καὶ ἡ 
δήλωση τῆς exopévys σελίδας : «Uno dei membri pit attivi della famosa Camerata fiorentina, 
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Ἐπανέρχομαι oto προκείμενο θέμα τῆς μονοφωνίας. Τόσο to 
δυτικό λαϊκό τραγούδι, ὁσο καὶ πρῖν HX’ αὐτό TO γρηγοριανό 
μέλος (που εξακολουθεί va ὑπάρχει στο δυτικό εκκλησιαστικό 
μουσικό περιβάλλον) tx ἄσματα τῶν τροβαδούρων κ.α., εἶναι 
ἀμιγῶς και... ἀμετανόγτα, θυμίζω, μονοφωνικά, H δυτική 
πολυφωνία εἶναι γέννημα τῶν τελευταίων 5-6 αἰώνων, καὶ 
OVVETOIG δεν μπορεί EK τῶν πραγμάτων να συγκριθεί μὲ τή 
μονοφωνική παράδοση σύνολης τῆς ευρωσπαϊκής ἠπείρου καὶ 
φυσικά ἀλλων περιοχών, pe παράδοση 
χιλιετιών σ᾽ αυτό to εἶδος. H πολυφωνία 
στη Ζύση εἰσέρχεται να καταλάβει ty θέση 
τῆς μὲ αγῶνα, κόπους καὶ δυσκολία, 
λόγω, επαναλαμβάνω, τῶν 
προηγούμενων μουσικῶν τῆς εθισμών, 
ποῦ βασίζουται στὰ αρχαϊοελληνικά 
μουσικά πρότυπα. ΦΣυνεπώῶς, οὗτε ἢ 
περιφρόνησηῃ καὶ ἡ αἀλαζονική διάθεση 
προς τις μονοφωνικές μουσικές, ἀρμόζει στή δυτική στάση 
θεώρησης των «ανατολικῶν» πραγμάτων, ἡ οποία μειονεκτικά, 
προδοτικά καὶ ὑπερφίαλα, μοιάζει να αρνεΐται ἐτσι Tov ἴδιο Tov 
EXVTO τῆς, όπως συχνότατα EXEL φανεῖ από τις πράξεις τῆς, 
αλλά ovte καὶ o aKpitos πιθηκισμός, ἡ μεγαλοστοίηση τῶν 
δυτικῶν παραδειγμάτων, ἡ ανεξέλεγκτη εὐσωμάτωσή τους 
στοῦ εγχῶώριο μουσικό τστό καὶ ἡ τυφλή αντιγραφή τοῦυς, 
appocer στήν «καθ᾽ημάς ανατολική» στάση, ov κρατούν 
πολλοί δικοί μας μουσικοί. Καὶ από tyv ἀλλη μεριά, δεν 
δικαιολογούνται, οὗτε στο ελάχιστο, «εθναμυντορικές» φωνές 


Vincenzo Galilei, pubblico nel 1581 un Dialogo della musica antica e della moderna nel quale 
riportava “quattro antiche cantilene composte nel modo lidio dagl antichi musici greca”...», 
(βλευθιαν. σελ.629.4εν νομίζω 011 θα προξενεί κατάπληξῃ σε κάποιον y ... Ἰδιοποίησηῃ τῆς 
ελληνικής Movorkys από tov δυτικό μουσικό. Ομιλεί περὶ τῆς αρχαΐας ελληνικής μουσικής λες 
καὶ εἴναι ἄμεσος απόγονός τής, λες καὶ αυτή αναβλάστησε στο δικό του πολιτισμικό 
περιβάλλον. Ox πρέσειϊ, νομίζω, ο αναγνώστης VK κρατήσει στή μνήμη Tov αυτή τήν επιθυμία 
καὶ πολιτική του δυτικού Aoyiov. Eivea απτοκαλυστική Tov περιεχομένου πολλών 
δυτικοευρωπαϊκων θέσεων. 
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ποῦ aholovebovta xovotoa, για τοὺς μονοφωνικούς τοῦς 
εθισμούς, διότι οἱ 15 αἰῶνες δυτικής μονοφωνίας θα σκάνε στὰ 
γέλια Kor θα ἐρχεταῖ va προστεθεί oto δυτικό γέλωτα, 
εὐισχυτικά, ο βαγκνερικός καγχασμός μαζί με TOV καγχασμό 
πολλών ΣΎΥΓΧΡΟΝΏΝ δυτικών συνθετών. H νηφάλιος μέθη 
κι ο ἀπολλῶώνιος... διονυσιασμός, που καθ᾽ doov μὲ ἀφορᾶ, 
εἷναι καὶ τὸ ζητούμενο, εἶναι εγχαραγμένα ἀριστα, τόσο στὴν 
κουκουζέλεια μονοφωνία καὶ τοὺς καλοφωνικοὺς TOV ειρμούς 
καὶ στῖς ἐξοχες συνθέσεις του “Μπαλασίου ἡ tov Ιακώβου, doo 
καὶ OTIG μπαχικές φούγκες, καντάτες καϊμοτέτα, Tx θεῖϊκά 
κονυτσέρτα για βιολί καὶ τις κοντραλτικές μονωδίες καὶ τὰ 
χορωδιακά τῶν “ΠΙαθῶν κατά “Ματθαίον, ὀὁπου ο καταιγισμός 
τῶν φθόγγων που αντιστοιχούν σε μια λιτή VOTH μπάσου, σου 
ποτίζει κρασί τους εγκεφαλικούς 
φευρωνεςστέλνουτάς σεν τῶ 
ἅμα, στὰ παραδείσια πεδία του 
Appytov. 


Σημειογραφικά, αλλά καὶ 
loTOPIKK, TO σπουδαΐο εἰναι OTL ἡ 
παρασημαντική εγγράφεται 
ὑπερθεν του ποιητικού κειμένου 
|ΏΙ͵Ἴ  σημειολογα, καὶ 
φαϊνομενολογία που δηλώνεται, 


αὉτιστοίΐχως, σε μια 
ἢ δυτικοευρωσταϊκής μουσικής 
Johann Sebastian Bach παρτιτού Uw, εἴἶναΊ, φομίζω, 


διαφωτιστικότατη....) Καὶ To ἴδιο 
συμβαίνει μέχρι τις μέρες μας -- διασώζοντας, ὡς εκ τούτου, 
απόλυτα τή μορφολογική συνοχή τῆς ελληνικής μουσικής. ..-, 
μὲ τὸ εκκλησιαστικό μέλος καὶ to δημοτικό τραγούδι125. 


1530 K, Nef ἀναφέρει σοφότατα : «Οἵ αρχές του ελληνικού δημοτικού τραγουδιού βρίσκονται 
στοὺς πρώτους χριστιανικούς αιώνες καὶ συγκεκριμένα στις ορχηστρικές καὶ παντομιμικές 
παραστάσεις, ETOL ὀπὼς αὐτές διαμορφώνονται μέσα στις καινούριες κοινωνϊκές καὶ 
πνευματικές συνθήκες ἐπεῖτα από τήν πτώση του ἀρχαΐου ελληνορωμαϊκού κόσμου, την 
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Σπουδαϊιότερο ἀκόμα δε, εἶναι to γεγονός ot ἡ ελληνική 
μουσική πεισματικά δὲν εἰσέρχεται στον πειρασμό νὰ 
κατασκευάσει ἐνα εἴδος... γραμμικής παρασημαντικής. ‘Eva 
εἶδος απολυτοποιημένης απεικόνισης τῆς αντικειμενικής, δήθευ, 
φυσικότητας τῶν ἤχων, ἀφήνοντας ἐτσὶ va αναδυθεί τὸ 
καθέκαστον πρόσωσο, να δηλωθεί δια του ὑποκειμένου TO 
δήθεν KKUTIKEEVIKO» καὶ ὀχι να ὑπακούσειϊ σε πλασματικές 
«εξωτερικές» καὶ «αὐτικειμενικές» νόρμες. 


“Ἀναφορικάό, μάλιστα, με τήν ἀρχαία παρασημαντική, TH 
σημάδια δείχνουν, κατά ἐνα τρόπο, TO φωνητικό ὕφος, όμως 
παραμένει σκοτεινό τὸ ζήτημα Tov ποικιλμάτων καὶ τῆς 
κινήσεως της φωνής, ποῦ για ἀλλή pix φορά ὑπογραμμίζει καὶ 
υπεμφαΐνει το ἡἠρακλείτειο «φύσις κρύπτεσθαι φιλεῖ» 123,10 1610 
ακριβώς συμβαίνει pe τις χειρονομίες(ποικίλματα) τῆς 
(υζαντινής μουσικής, που εκτελούνται μεν, τελούν, ὡστόσο, 

αόρατες--σον ἀφορά στήν ανάλυσή τοὺς -- στο μουσικό 
κείμενο δε. Ἁποφεύγοντας, καθώς φαίνεται, τοὺς ἀπόλυτους 
καθορισμούς ἡ τοὺς ανθρωποθύτες ολοκληρωτισμούς (οἱ 


ανάσετυξῃ TOV χριστιανισμού καὶ τις μεγάλες μεταναστεύσεις Tov (Βορρά» (01 ὑπογραμμίσεις 
δικές pov), καὶ «Ol παντομιμῖκές αυτές παραστάσεις, ὀσο κι av κτυπήθηκαν από την Ἐκκλησία, 
εἴταν To προσφιλέστερο λαϊκό θέαμα, τόσο στο (Βυζάντιο, ὀσο καὶ στήν Ιταλία καὶ τις ἄλλες 
χῶρες τῆς “Μεσογείου. ..», καθώς καὶ «... ON’ τα στοιχεία τῆς ἀρχαίας τραγωδίας. “71ολλά ox’ 
τὰ στοιχεία αὐτά βρίσκουμε σήμερα στο ελληνικό δημοτικό τραγούδι, που αποτελεί σὐζευξῃ 
αἀρχαΐων ελληνικῶν στοιχείων -- θεωρητική βάση κλιμάκων, ρυθμικοί σχηματισμοί -- καὶ 
ανατολικῶν επιδράσεων -- διάστημα τριημιτονίου κ.α. ...» (οἱ ὑπογραμμίσεις δικές μου. 

pA. KarlNef “Einfiihrung in die Musikgeschichte” 1919 καὶ ελληνική ἐκδοσή «lotopix τῆς 
Movoikys»,pet. B. Avayeimvaky, pe πρόλογο Mav. Καλομοίρη, σελ.549 αλλά καὶ σελ. 60, ἐκδ. 
«N. Θότσης», 4θήνα 1985. Ο ἴδιος λίγο παραπάνω (σελ.548) αποφαινόταν πολύ εὐστοχα.: «LE 
px αδιαίρετή ενότητα μουσικής, χορού καὶ ποίησης, το δημοτικό τραγούδι αντικαθρεστίζει τήν 
ἱστορία του.», συνηγορῶντας ἔτσι με πλείστες θέσεις τῆς παρούσας μελέτης μας, OWS ἡ 
συμφυία των τεχνών ὡς γνώρισμα τῆς ελληνικής καλλιτεχνικής Exons τῶν πραγμάτων, ἡ 
αδιάκοπη συνέχεια TYG μουσικής μᾶς πορείας, ο εὐτοστισμός καὶ ἡ ανίχνευση των συνεκτικῶν 
TYG δεσμῶν OTK πρωτοχριστιανικά χρόνια εντός του ελληνορωμαϊκού περιβάλλοντος καὶ 
πολλά ἀλλα. 

4 BA. Diels-Kranz ,Die fragmente der Vorsokratiker, τόμ.1, o.123 σελ. 178. 
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απαυταχού εφαρμοζόμενες ἰδεοληφίες, επί tov ζέοντος Καὶ 
κινουμένου της Ζωής βρίθουν, και, ὡς εκ τούτου, δυναστεύουν 
αποτροσπιαστικά...)η ελληνική μουσική προτιμά να ἰσταται 
αἸωρούμενη στήν ἄβυσσο εν ελευθερία. Κύρια συμβολή τῆς 
στοῦ μουσικό 
πολιτισμό τοῦ 
Koopov, αλλά 
ΚΑΊ στην 
οὐτολογική του 
ερμήνευση, εἰναι 
τὸ μήνυμα τῆς 
ανεστιότητας 
που κομίζει, 
τουλάχιστον 
όπως εγῶ 
μετέχω στο 
Τεγονός τῆς ΚΑΊ 
τήν 
αὑτιλαμβάνομαι 
ευστό το 
καταγραμμένο 
μελούργημα στα 
χεΐλη σοῦ, 
PEVOTOG κι εσύ. 
: ΖΙού λοιστόν 
χῶρος γιὰ παντός εἴδους ατομική καταχωρηση Καὶ 
εἑασφάλιση; “Μετεωρίζεται μεταξύ Ὡνατολής καὶ Avons, 
γονιμοσοιείται καὶ γονιμοποιεῖ, επηρεάζεται καὶ ἐεπηρεάζει καὶ 
μάλιστα ἡ επιρροή τῆς αυτή προσλαμβάνει ενίοτε ριζικό καὶ 
κατακλυσμιαΐο γαρακτήρα. Sepevyel από τὸ στεγνό 
ορθολογισμό (εὐκολή χρησιμοθηρία ;;;...) τῆς Ευρώπης, αλλά 
καὶ από τὴν παθητική στάση τῆς AvatoAns, Ano μια 
παθητικότητα, ποῦ ἡ γοητεία τῆς εἰναι τέτοια, ὥστε σε ὡθεΐ να 
επιθυμείς να καταποθείς εὐτός τής, να απολεσθείς τελεσιδίκως, 
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αγγίζοντας, φυσικά, EVH πυρηνικό στοιχείο Tov ανθρώσου, που 
dev εἶναι ἀλλο από τὴν επιθυμία αυτοεκμηδένισής Tov. 
Ἐκτινάσσεται ὁλο vebpo καὶ, παραδόξως για ty λογική μας, 
αλλά καὶ προς τέρῳφη τῆς φλέβας μας, πορίζει τή χαρούμενη 
κατάφαση TOV κόσμου, σε μια ενθαδικότητα που θα ὠχριούσε 
EVOTV τῆς οποιοσδήποτε επικουρισμός, ηδονισμός, 
εμπειρισμός..., αλλά καὶ τὴν ἀκρα συνειδητοστοίηση OTL TO 
ὑπάρχειν στον κόσμο εἶναι τὸ τραγικῶς ὑπάρχειν. DE μια 
συνειδητοποίησήη που εκμυθεύει ὁτι τὰ διλήμματα θα 
παραμείνουν ἄλυτα, οἱ διπολικότητες εδραΐες, ἡ ανασφάλεια 
ελιοτικά σκληρή, 0 καταποντισμός μᾶς αναπόφευκτος, ἢ 
ἀγρευσή μᾶς από θεούς καὶ δαΐμονες οδυνηρή, ἡ ακύρωσήη τῶν 
προσπαθειών καὶ tov «αγαθών» προθέσεων μας ανυσόφορη. 
Om dev θα aAcoovpe ποτέ, συστελλόμενοι από TO σπασμό του 
καρδιακού μας πόνου, τις θολές των οριζόντων γραμμές... DE 
μῖα συνειδητοσποίηση, ὡστόσο, ποῦ μυσταγωγικά μας 
αποκαλύπτει, υπερλόγως, ot στὸ μηδέν Tov τώρα 
καιροφυλακτεί ἡ μονάδα για va λάβει τὴν πλήρη καὶ αἰώνια 
εκδίκησή τής. 


Ἐπανέρχομαι. (Σχηματικά, οπωσδήποτε, TK παραπάνω, 
ὁμως ἡ διαφορά οντολογικής τοποθέτησης τῶν δύο 
συστημάτων (γραμμικής καὶ μὴ γραμμικής μορφής 
παρασημαντική) μ᾽ ό,τι αυτή ὑποδηλώνει, καθίσταται πιστεύω 
προφανής. Aev θα ἦταν αυθαΐρετο vx πούμε OT, σε μια 
συμπαντική γλώσσα, αλλά καὶ σε μιὰ μύχια ανάγκη καὶ 
απολύτου χαρακτήρα ἐκφρασή, όὀπῶὼς εἶναι ἡ “Μουσική, βλέπει 
κανείς, ἀρχετυσικά, τή στάση τῶν πολιτισμών ἐναντι τοῦ 
κοσμικού φαινομένου. ‘Eva απολυτοσποιημένο cogito—xov δεν 
θα ἦταν ἄστοχο av λέγαμε ὀτι ορίζει καθοριστικά τις νεότερες 
ἱστορικές καὶ πνευματικές εξελίξεις από τὴν αὐγή τοῦ 18° 
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αἰῶνα μέχρι σήμερα, (αν εἶναι ποτέ δυνατόν!) — βρίσκειῖ, 
φαντάζομαι,τον ἄμεσο πρόγονό Tov στή δυτικοευρωσπαϊκή 
μουσική παρασημαντική. Avtk μορφολογικά. Ὡστόσο, προς 
αποφυγή σπνευματικής υφής κορόνων, θα πρέπει να ἐχουμε 
υπόφηότι ὁὀλα ανατρέπονται, διότι «πολλοί “v ΄ οἱ δρόμοι πώχει 
Ο Ψοῦς» καὶ ἡ αἰσθητική καὶ μορφική αρτιότητα που 
παρουσιάζει ἡ ελληνική τέχνη, περισίπτει στῇ σὐύγχρονή 
ακύρωσή τῆς μέσα στοὺς ναούς καὶ στα περισσότερα, κατ᾽ 
εὐυφημισμό θα ἐλεγα, λαϊκά πανηγύρια. ΖΙαράλληλα, μια 
εγγενής ατομοκεντρική avtiAnwy Cons, ὁπὼῶς αὐτή που 
φανερωνεται στὸ γραμμικό δυτικό παρασημαντικό σύστημα, 
αυθυπερβαΐνεται ὑπερφυῶς, στα (βρανδευβούργεια “Κουσέρτα, 
ας πούμε, μεταξὺ πάμπολλων ἄλλων ομοειδών 
παραδειγμάτων, γινόμενη σάρκα από τῇ σάρκα μας καὶ 
πορίζοντάς μας Eva εἶδος αποκαλυσπτικής γνώσεως, που τύφλα 
VK’ χουν οἵ ντόπιοι ἀμύντορες των εθνικών μας παραδόσεων, O1 
οποΐοι ἐπαγγέλλονται μὲν To ὁραμα ὡστόσο σκυλεύουν to 
ὀνεῖρο. 


Ox ἤθελα, ὡστόσο, στο σημεῖο αὐτό καὶ χρησιμοποιώντας 
τήν εξελιγμένη, μέσα από την τστορική πορεία τῆς ελληνικής 
μουσικής, παρασημαντική των ἡμερῶν μᾶς, που θα πρέπει να 
αὐαφέρουμε OT1 διέφερε από τή συνεπτυγμένης μορφής 
παλαιότερη μουσική μας γραφή(και εννοώ προγενέστερα TOV 
1815 καὶ τής μεταρρύθμισης των τριών διδασκάλων) να 
παρουσιάσω Eva παράδειγμα. ν στη φράση : 
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ἀφατρέσουμε τις μαρτυρίες των φθόγγων, τότε περισίπτουμε σε 
απόλυτο γνόφο αναφορικά μὲ τὴν ταυτότητα τους. H 
παρουσιαζόμενη αλληλουχία μπορεί να εἰναι ot θέλει (πα, 
βου, γα, vy...) Ἐπίσης, ὁταν κανείς πεῖ «ταραλλαγή» -κατά To 
καθ᾽ ημάς λεγόμενο -τήὴν παραπάνω μουσική φράση καὶ 
λαθέφει, οφείλει να ἐπιστρέφει στή μαρτυρία tov φθόγγου 
ὥστε να διορθώσει to λάθος tov, αναδεικνύοντας, κατά TOV 
τρόπο αὐτόν, τήν κοινωνική υὑπόσταση τῶν φθόγγων. Οἱ 
ελληνικοί φθόγγοι, ενταγμένοι σε ἐνα τέτοιο σύστημα 
σημειογραφίας, αναδεικνύουν pe tov καλύτερο καὶ 
προσφυέστερο, νομίζω, τρόπο τήν ιδιοσυστασία τοὺς Και 
συνακόλουθα τὴν ιτδιοσυστασία του ελληνικού πολιτισμικού 
παραδείγματος : οἱ ελληνικοί φθόγγοι εἶναι συμστοσιαστές | 
Εἴναι πολίτες που συχνάζουν στὴν Ayopa, εἶναι τύσποι τῆς 
“ΖΙλατείας. Mohatavtn, πρέσει να τονισθεί OT ἐμμένουν σε ἐνα 
σχοινοβατικό κοινοτισμό, αφού τή στιγμή τῆς κοινωνίας Etvat- 
καὶι-δεν-εἶναι 0,T1 αυτοσυστήνονται στή μουσική μας διφθέρα. 
Elva ἄκρως χαρακτηριστικό TO γεγονός OTL ΚΑΊ TO πο ἄπειρο 
ακόμη μουσικό μάτι, TO πῖο ἀρχάριο, ὀὁταν πέφτει, εν εἴδει 
ἀσκησῆς av θέλετε, τυχαία πάνω σε μια ελληνική μουσική 
θέση, To πρώτο πράγμα που κάνει εἶναι να προσπαθήσειϊ να 
αὉτιληφθεί τι γίνεται πριν καὶ μετά από TO σημεΐο HOV εστιάζειϊ. 
Χχαριτολογώντας, θα ἐλεγα, ὀτι οἱ ελληνικοί φθόγγοι εἶναι μαζί 
καὶ μόνοι. Και αυτή ἡ τσορροπία τοὺς ζωογονεί μεθυστικά. Dev 
παρουσιάζουν, με ἀλλα λόγια, ἐναν εταιρικό κοινοτισμό (υπό 
TY μορφή των συγχρόνων εταιριῶν, ας πούμε) δεν συνιστούν 
μόνο συναθροίσεις «τομικοτήτων με σαφή στοιχεία ταυτότητας, 
SEV οργανώνουν, κατά προτεραιότητα ἡ αποκλειστικά, societas 
εξυπηρέτησης για ἴδιαν Katavadooy...,epooov ετεροδείχνουν 
μονίμως καὶ bev εἶναι socti για va στηρίξουν τον αυτοστορισμό 
τοῦς, ἀφού συνεχῶς κατατείνουν στον επόμενο, δέονται TOV 
ἑπομένου γιὰ va λάβουν NOHMA καὶ κατάληξη 
(τελεολογία...) καὶ ταυτόχρονα πηγάζουν από τον 
προηγούμενο για va σταθούν καὶ να συσταθούν. Ἐπίσης, 
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παραμένοντας oto ἴδιο μήκος κύματος, κρίνουμε ότι δεν 
μπορούν, ουσιαστικά, οὐτε τῆν δια τήν ατομικότητά τοὺς να 
δηλώσουν καὶ να προβάλλουν (μουσικά) αφού τελούν 
ιδιοτύπως καὶ αποκλειστικά σε σχέση-με καὶ μάλιστα, ἐτσι μόνο 
υποστασιάζονται. Ἐπιμένουν, παράλληλα, σε συχνές νησίδες 
avapopis (μαρτυρίες φθόγγων, όπως παραπάνω εἴπαμε, IOV 
εὐτάσσονται σε καὶ ὑποδηλώνουν ἐνα ακόμη μεγαλύτερο καὶ 
κυριαρχικό σύστημα αναφοράς, εκεΐνο τῆς μαρτυρίας τοῦ 
ἦχουλ Aev αυτοπροσδιορίζονται, αλλά εμφαΐνουν ἐνα 
πολύπλοκο σύστημα αναφοράς, ὥστε va συσταθούν ὡς 
ὑποκείμενα : δια tov Eov oto Ἐγώ, δια tob Eyw Ἐσύ ! Οἱ 
ελληνικοί φθόγγοι ετεροκαθορίζονται. To σύστημα αυτό 
παρουσιάζεται κύκλιο καὶ appidpopo. Ἐπίσης, επιθυμεί ty 
συνεκτικότητα καὶ Exel, ἄλλωστε, χαρακτήρα συνεκτικό. H 
αλυσίδωση εἶναι, ἐπίσης, χαρακτηριστικό TOV γνώρισμα, αφού 
ὄχι μόνο ἡ μελωδία καὶ αὐτοὶ καθαυτοῖ οἱ φθόγγοι 
ετεροσρροσδιορίζονται, αλλά καὶ ἡ ἐνέργεια των ποικιλμάτων 
(Ξχειρονομιων) καθορίζεται ao τι εἴδους σημαδόφωνο ὑπάρχει 
σπρῖν καὶ μετά το... ελευθέρας εκτελεστικής βούλησης (1!) 
χειρονομικό (Ξποικιλματικό) σημάδι 1 Me ἀλλα λόγια, οὐτε 
καὶ αυτή ἡ στενογραφικά σημειογραφημένη ποικιλματικότητα 
εἶναι ὑποχρεωτική ἡ αὙτικείμενο αναγκαστικής ὑπακοής από 
TOV εκτελεστή. ΣΣυνεπῶώς, προκύστει από τὰ σχηματικό, ἔστω, 
εδώ δηλούμενα, μα καὶ εἰναι ολοφάνερο, 01 to ελληνικό 
σημειογραφικό σύστημα εἶναι συμστοσιαστικό καὶ ταυτοχρόνως 
επικίνδυνα ANOIKTO ! Εἰναι σύστημα δεξιοτεχνικής καὶ 
ἄκρως απαϊτητικής σχεσιακότητας, προς-βλέπει-εις-τι μουσικά 
οὐτολογικῶς καὶ ἀπεχθάνεται τόσο τὴν αυτοαναφορικότητα, 
ὦσο καὶ τὴν «απόλυτη καὶ αντικειμενική», δήθεν, ατομική 
υπόσταση. “Παρουσιάζει τέτοιο παρασημαντικό σφιχτοδέσιμο, 
ὥστε av παραβλέφει κανείς THY αναφορικότητα καὶ TOV 
ετεροσρροσδιορισμό απώλειται παραχρήμα καὶ ανεπιστρεστί. H 
δε προηγούμενη ἀναφορά στὴν απαιϊτητική τοῦ σχεσιακότητα, 
EXEL να κάνει με τις υφηλές απαιτήσεις ζέουσας MNHMH®, 
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ποῦ TO παρασημαντικό αυτό σύστημα ἐπιβάλλει (π.χ. μουσικές 
θέσεις, ... χιλιετείς συνήθειες μελωδίας ἠἡ διαστηματικών 
ἀλλοιώσεων, αναλόγως τῆς avodikys ἡ καθοδικής κίνησης τῆς 
μελωδίας στα τετράχορδα, δηλαδή ακόμη καὶ οἱ ἀλλοιώσεις 
τῶν φθόγγων δεν προκαθορίζονται..., αλλά ελευθεροβατούν 
σχετιζόμενες!) εγκεφαλικής επεξεργασίας πολλῶν, 
ταυτοχρόνως, μουσικῶν παραγόντων, κριτικής ετοιμότητας σε 
ovvdvacpo pe τήν ελευθερία βουλήσεως και, παραλλήλως, 
συγκρατημένης αυτοσχεδιαστικής ετοιμότητας καὶ πολλά 
ἀλλα. Ὡς επόμενο, φυσικά, αυτή TOV ἡ ανοικτότητα, κυρίως, 
εἶναι ἡ εὐλογία καὶ ἡ κατάρα του, αφού εἷναι καὶ TO OTOLYEIO 
εκεῖνο ποὺ επιτρέπει τήν οιαδήσποτε οθνεία αλλοίωση, 


ἐκπτωσή, σπαραχάραξή, υπεραπλούστευση,κ.τ.λι: H 
τραγικότητα, ὡς φαΐνεται, μοιάζει va εἰναι καὶ ἀποτέλεσμα 
μειωμένων σχοινοβατικῶν τκανοτήτων, μειωμένων 


ανακλαστικῶν στήν 1oopporyon, μειωμένων δεξιοτήτων στον 
ακροβατισμό. 


Συνεσώς, ἐστω καὶ σχηματικά, ἐχούυμε επιστημονικά 
μπροστά μας ορισμένα από τα στοιχεία ταυτότητας ποῦ 
συνιστούν τήν ελληνική τδιοπροσωσία, τὴν τόσο φολκλορικά 
διαφημιζόμενη από τῇ λογοτεχνική γενιὰ tov 30, ὁσὸ καὶ 
πλατωνικά περιγραφόμενη, pe νεφελώδεις εξιδανικεύσεις, 
αποσστασματικότητες, αβάσιμες αυτονομήσεις, λανθάνουσες 
συγκαλύψεις καὶ αποσιωπήσεις, μονοδρομήσεις Kat 
ἀεροσοιήσεις, αστό τή θεολογική γενιά του 60. Ἔχουμε, λοιπόν, 
a) τήν κοινωνική ὑπόσταση τῶν (πολιτισμικων) ουτοτήτων τῆς 
(όχι τήν (εραρχικώς) πρωτοκαθεδρία THs αυτονόμησής τους), β) 
τον συμποσιασμό τοῦς, γ) τὸ εἴναι-και-δεν-εἶναι τῆς 
αυτοσύστασής τῆς, STO σε σχέση-με τῆς ὑποστασιοποίησής τῆς, 
ε) to πολύπλοκο σύστημα αναφορικότητάς τής, στ) To κύκλιο 
καὶ αμφίδρομο τής, ζ) τήν ελεύθερη, ἡ καὶ μάλλον αναρχικού 
χαρακτήρα, (<exteAcotiky») βούληση (αυτοὴπραγμάτωσής τῆς, 
pe βάση to (οριζόμενο ὡς σχεσιακό [1!..} υποκείμενο που 
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λειτουργεῖ, ταυτόχρονα, ἀπολύτως (I!!!) αυτόνομα, ἡ) τὴν 
απόλυτη ανοικτότητά τής, TO απανοπλικόν TOV χαρακτήρα τῆς 
δηλαδή, μὲ τραγικοποιητικό καὶ θαυματοποιητικό νόημα 
σημειωτέον, τήν οποίαν ανοικτότητα θεωρώ ὡς Ty σπονδυλική 
στήλη τοῦ exvtobd τῆς Ox o προς-.βλέπει-εις-τι κατά 
χαρακτήρα τ)το πολυξενιστικό, το πανδοχικόν, του χαρακτήρα 
τής. 


Tax β, γ, δ, ε, ἡ, 1, για να γίνω σαφέστερος, εἰναϊ καὶ εκείνα 
ποῦ propel κανείς, βάσιμα, να τσχυρισθεί ότι διαχφοροποιούνται 
από τις θεωρήσεις τής θεολογικής γενιάς tov ᾽60, αλλά καὶ 
εκείνες τῆς λογοτεχνικής γενιάς τοῦ .30. Av ta εξετάσει 
βαθύτερα κάποιος, θα αντιληφθεί ὁτι αυτά που επαγγέλλεται, 
ὡς τδιοσυστατικά μᾶς γνωρίσματα, ἡ θεολογική γενιά του 60, 
ακυρώνονται ταυτόχρονα από αὐτές τούτες TIC παραπάνω 
λειτουργίες τής... ελληνικότητας. ΦΦερ᾽ εἰστεῖ, ἢ 
avopforoyikotyta, o ποανηήδονισμώό, ἡ εὐδόκοσμη 
εκστατικότητα KAn, ὑποδηλώνονται κάλλιστα από to β. Axo 
τήν ἄλλῃ, το y bev ἀφήνει περιθώρια στατικών ταυτοστοιήσεων 
καὶ ομογενοποιημένων σπροσδιορισμῶν, κηρύσσοντας ἕτσι 
ουσιαστικά EVK μετεωρισμό, ο οποίος περιστίπτει oto “πεδίο του 
ἀρρητου, μια mov δεν εἶναι λεκτικά προσδιορίσιμος. Ἄρα, 
δηλώνεται, κοντολογΐς, πως ἡ ελληνικότητα μπορεί να EXEL ὡς 
ταυτοτικόν τῆς γνώρισμα τήν ἀπροσδιοριστία, καὶ συνεστῶς νὰ 
αδυνατεί va καταδειχθεί εδώ 4 εκεί. “νὰ εἶναι εἰτε-εἴτε, ἡ εδῶ κι 
Exel, ἡ καὶ τὰ δυο ταυτόχρονα. Avty ἡ ιδιότητά τῆς δεν ἐχεῖ 
μόνο θετικό πρόσημο. Tovvxvtiov, ενέχει κιυδύνους εσωτερικής 
διάβρωσης, εγκληματικής ασάφειας, διαλυτικού 
EPXOLTEX VIO[LOD, KVIKAXVOTH TG ECCITEPIKEVONS ΚΑΊ 
αυτοσυστάσεως. 
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por le Late po LS ot Ze αὐτίθεση μ᾽ αυτό, oto 
SSS Ee: eit τάν. , , , 
SSeS eat διπλαυό παράδειγμα ἐστῶω κι αν 
πος φόνῳ πῆς cnr ng ge + κάσοιος χφαϊρέσειϊ TOV οπλισμό ἡ 
Bia = —— rs} Se aa -ἰ = = ’ ; 
a Oe e101 τῆς κλίμακας, οἱ 


if | 


᾿ F ty, Fs *. = = ἐκ ’ , ’ 

gta seGegrtane φθόγγοι ELVOL σπροφανεῖς, 

αὐαδεικνύουτας εδουσιαστικά 0 

“| καθένας τοῦς τῇ δική τοῦ 

ἘΞ ghee, pes σπερίκλειστή ατομικότητα. H 

Au ‘ —_ « ἡ ' , ' , 
τ τες "ly ==) ἀπορία μένει. Καὶ ὁλα τούτα 
es SS -- --- = sor ae ‘ 

SS τοι grist ee fart a προς Tl ; OX μποροῦσα va πῶ 
τοασανεα πολλά. “Νὰ αὐχφερθῶ σε Topets 
ἐπ 4 TOV ἐπιστητοῦ που διαυγάζονται, 

Υ͵ πο <8 € ’ ’ 
bit: Se, te ποικιλοτρόπως, από τὴν 
i * Kotavoyoy τοῦ ελληνικού 
μουσικού φαινομένου. Ὁμῶς bev μπαΐνω στον πειρασμό. 

ΖΙροτιμώ να παραμείνω στο «ενός ἐστὶ χρεία». Sty διαύγαση 

του πρακτικού καὶ καθημερινού βίου καὶ στή διάνοιξη που 

ἐκπορεύεται OI’ αὐτήν. 


Tt 
ih 
ἢ}: 
ff 
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3 


ὙΠ 
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ν᾿ 
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KAT ἀρχήν, αποχαϊρετούμε με εἰρωνικό μειδίχσμα τους 
λογής-λογής φασισμούς, εθνικισμούς, ρατσισμούς,--ἰισμούς 
καὶ... εσμούς. ΖΙῶς; Ὁταν εγκαταλείπεις τή σταθερότητα -- 
(βλέπε απολυτότητα τῆς ιδέας -- καὶ μένεις avéotios, Ζ2ηλαδή, 
ὁταν dev ὑπάρχει καθορισμένο καὶ απομονωτικά περίκλειστο 
σύστημα καὶ ἀπόλυτος μουσικός φθόγγος. Otav δηλαδή ἡ 
γραφή, ἡ μουσική παρασημαντική τῆς πνευματικής ἐμπειρίας, 
εἶναι επίτευγμα σχέσεως καὶ θεωρίας-θέχσης(του μουσικού 
φθόγγου προς TOV επόμενο καὶ TOV προηγούμενο τοῦ) Kal O 
φθόγγος καθορίζεται πρωτίστως από υποκειμενικά κριτήρια, 
δηλαδή ὁταν προέχει ο ἄνθρωπος καὶ ὀχι ἡ αντικειμενική ιδέα, 
TO αντικείμενο Tl τῆς μουσικής φράσης. Ο ἄνθρωπος καὶ ὀχ! TO 
Σάββατο. Ἀναφορικά δε με τήν παρούσα τστορική συγκυρία, TO 
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κοινωνικό κράτος καὶ ὀχι ἡ φιλελεύθερη τδεολογία- ἡ κατά TO 
λαϊκότερον καὶ θαρρώ axpipéotepo εννοιολογικά το ξεσάλωμα- 
TYG αγοράς, ἦ ἡ παγκοσμιοποίηση τῶν εμπορείων ἡ TO 
φεφέλωμα-για να μήν πω καλύτερα ἡ OIKTPH αυταπάτη-του 
οἰκονομικού μελλοντικού μᾶς... παραδείσου! Τουλάχιστον εγώ 
αυτά βλέπω. Καὶ νιώθω πῶς pov παρέχουν τήν βεβαιότητα 
αδιάβλητης σχεδόν γνώσης - ποῦ βλασφημώντας Ox 
χαρακτήριζα - τεχνοκρατικού χαρακτήρα ! 


Axo τη ἀλλη πλευρά, ἡ προσωσπική σχέση των φθόγγων, 
ἡ αλυσιδωτή τους ὑπόστασῃ, 4... KVTIECOVOIMOTIKY φύση τοῦς, 
ἡ κοινωνικὴ τοὺς συμπεριφορά, αλλά καὶ ἡ ταυτόχρονη 
διάσωση τῆς ετερότητάς τους, σε αντίθεση με τή στεγανοστοίηση 
τῆς δυτικής παρασημαντικής καὶ τὴν ατομική ὑπόσταση TOU 
φθόγγου, μου εγγυώνται ὀτι τουλάχιστον σ᾽ KUTOV TO γώρο, 
καταδεικνύεται ἡ λύση στο μείζον καὶ πρωτοφανές στήν 
avOpanivy τστορία οἰκολογικό πρόβλημα. Στον χώρο αυτό, 
εἶμαι βέβαιος ὀτι ἡ “Ιερσεφόνη prope va ξεπροβάλλει καὶ πάλι 
στο μπαλκόνι του κόσμου, ἡ ἀγρια μέντα δεν θα στενάξει κάτω 
από tov δύσμορφο ὀγκο tov σκυροδέματος καὶ οἱ «λοξές 
δελφινιών ράχες» τῆς αιωνιότητάς μας δὲν θα αφανιστούν στὰ 
δίχτυα τῆς ανθρώσινης ἀδιαφορίας καὶ TOV πανοικονονισμού. 
“ρκούμαι σ᾽ αυτά tx ολίγα επιλογικού χαρακτήρα λόγια, που 
δεϊίχνουυνιόμως, ὁτι στο περιβόλι μας οἵ... κερασιές δεν 
σπαίζονται..., διότι av ἡ τέχνη εἶναι ἡ “ΖΙραγματικότητα τῆς 
πραγματικότητας (καὶ μὲ TOV Opo τέχνη εννοώ τήν EV παντί 
καιρῶ εκοτατική φορά τῆς φυχής μας VK μετάσχεϊ σε κάτι ΚΑΊ 
VK YEVTEL TO Ὑπαρκτό) τότε ἡ εφαρμόσιμη ἰσχύς τῆς εἶναι 
αδιαπραγμάτευτήη. 
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S Tlepi χειρονομιών 


Sto μικρό ἀφιέρωμα Mov εκπόνησα για τὴν αραβική 
γλώσσα καὶ ποίηση, to οποίο δημοσιεύθηκε tov Ιοὐνιο tov 2010 
oto σπεριοδικό περι-“Ποἰήσης «Κρουκούτοι» "2, avépepa, 
σχολιάζουτας to ελληνικό καὶ ἀραβικό φθογγολογικό 
σύστημα, ότι ἡ ελληνική γλώσσα bev ἐπέδειξε τὴν ανάγκη 
πολλαπλότητας τῶν ἰδιῶν συμφώνων (π.χ. κ, χ, σ, δ, κλπ) 
όπως ἐπραξε ἡ ἀραβική καὶ ἄλλες γλώσσες, αλλά επέδειξε, 
καταφανῶς, τὴν ανάγκη τῆς πολλαπλότητας τῶν «ἰδίων» 
φωνηέντων (IX. υ, ἡ, 1, οἵ, El), EOTH KI αν υφίστανται 
διαφοροποιημένες, λίγο-πολύ, εκφορές Tov «ἰδίου» φωνήματος. 
H μέριμνα τῆς ελληνικής γλώσσας στράφηκε αποκλειστικά 
oto πεδίο τῶν φωνηέντων από κείνρο των συμφῶνων. 
“Μολαταύτα, επισκοπώντας κανείς to ελληνικό γλωσσικό 
μόρφωμα, εἶναι, θχρρώ, εὐκολο να καταλήξει στο συμπέρασμα 
ότι εὖ γένει ο ελληνικός πολιτισμός ἐμμένει σε μιαν στοιχειακή 
ενικότητα καὶ μάλιστα ὁτι αὐτό συνιστά επιλογή τοῦ. 
Ουσιαστικά, ἡ φωνηεντική αὐτή πληθυντικότητα Tov «ἰδίου» 
καὶ «ταυτού», δὲν propel va κλονίσει τὴν κυριαρχία τῆς 
εὐικότητας καὶ να αποτελέσει αὐτιθετικό προς αυτήν πόλο, 
καθώς θεωρείται δευτερεύον καὶ ἐλάσσονος σημασίας στοιχεῖο, 


‘Bi ὀποῦ στο κεφάλαιο «Φθέγγεσθαι tov κόσμο, λαλεῖν το ὑπάρχειν» διαβάζουμε τὰ 
ακόλουθα: «Me κραυγές, επιφωνήματα ἡ διαυγείς, κρυστάλλινους σφαιροειδείς ἠχους α εὖ 
ὠὡσυστήνω TOV κόσμο καὶ TOV εαυτό μου ἡ με μυστικοπαθείς οφιοειδείςσυριγμούς-φιθυρισμούς 
συμφωνικών συμστλεγμάτων 8 (p—t—y) 32 (σ--οτ--Κ) arr (μ--σ--κ)ααο (χ--σ- β) ΝΣ 
(un—p—a[=ovpporvo]) Δ (υτ--μσ---ο), κατά τους ομοειδείς (σημιτικά) εθισμούς τῆς 
μεσανατολικής μας γειτονιάς; ... “Τόσα σύμφωνα να επιστρατεύσει κανείς Aya «ἃ ον λὰ ς ἢ 
Sa ϑλ ΘΒ 3 (=X3, Σ3, 43 κ'τιλ [δηλαδή δικά μας χ,σ, τ, εἰς τριπλούν]) για να κορέσει το 
χρώμα τῶν ὀντῶν ; ΚΙ εκείνος, που μυημένος στη λιτότητα, στη Σαρακοστή tov ενός (Κόσμου 
γ... )κφωνήματος» κλμτδχ σ(επί 1 πάντα), τάχα αγνοεί TO χκόρεστο TOV χρώματος Καὶ 
παλιμσαιδίζει χρρόνως θεωρῶντας πὼς To 3σπλό συνιστά κατεξοχήν ἐνδυμα Θεού ;»καὶ λίγο 
παρακάτω : «Σημιτικό παράδειγμα : Φειδωλότητα σε φωνήεντα, pe μέτρο tows μια popia ἡ, 
καλύτερα, με pv ἡδονικήν εγκόλπωσῃ, λες καὶ τρομάζουμε μήν πετάξουν μακριά καὶ μάς 
φύγουν. Οἰκούν ευδαϊιμονέστερα στὰ εὐδότερα tov λαιμού. Ev πάση περιπτώσει, dev ζουν 
τελείως anpootatevta (ελληνικό ὑπόδειγμα) ξαμολημένα, ἀναρχα θά ᾽λεγε κανείς, χφημένα 
στα χέρια Tov ανέμου καὶ το ρόχθο ἡ το βρυχηθμό της θάλασσας, όπῶὼς εκείνα τῆς 
μυστηριώδους “Πατρίδας, τής Ομηρικής, επιφωνηματικά, διαυγούς εἰκόνας καὶ κοινωνίας του 
Κόσμου. Ταϊήοχος, ἡεροειδής, θάλασσα, αἰεί, οὐρανός, αοιδός. ..». 
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αφού, ὡς κρίνω, ἡ γλώσσα, οιαδήποτε γλώσσα, xppodoyeiton 
βάσει του συστήματος τῶν συμφώνων τῆς καὶ ὀχι βάσει εκείνου 
των φωνηέντων τῆς. AVTK ἐπονταῖ, 000 χαρακτηριστικό 
στίγμα κι av προσδίδουν στή συγκεκριμένη γλῶσσα. Ἔϊναιϊ 
επόμενα τῶν κυρίαρχων συμφωνικών δομών τῆς γλώσσας, ὁσο 
κι αν οἰκοδομούν πολιτισμικό στίγμα του λαού ποῦ τα ἐκφέρει. 


Ev τούτοις, ὁλα αὐτά αλλάζουν, ομολογουμένως 
αξιοπερίεργα, OTKV εἰσερχόμαστε στο πεδίο τῆς μουσικής. Ἐκεῖ, 
oto γῶώρο αὐτό, οἱ ἐλλήηνες επέδειξδαν μια διάθεση 
πληθυντικότητας καὶ πολλαπλότητας που αντιβαίνει, θα ἐλεγε 
κανείς, oto κυρίαρχο ελληνικό πολιτισμικό πρότυπο τῆς 
λιτότητας, ολιγάρκειας, ενικότητας ἡ καὶ φειδωλότητας ακόμη. 
“Μάλιστα, propel βάσιμα να τσχυρισθεί κάποιος ὀτι οἱ EAAQVES 
κυριαρχήθηκαν από μια τάση εκζήτησης, πλεοναστικότητας, 
περισσεύματος, πληθωρισμού, ανοιχτοχεριάς, σπατάλης ακόμη, 
ὁταν ἐνιωσαν τήν ανάγκη να οἰκοδομήσουν TO μουσικό TOUG 
σύστημα καὶ να EKPPKOTOVV μέσω KUTOV. Ὡστόσο, αὐτή ἡ 
εξαίρεση από TOV ελληνικό κανόνα, εἰναϊ καὶ TO στοιχείο EKEIVO 
ποῦ κραυγάζει για τή διαχρονική συνέχεια tov ελληνικού 
πολιτισμικού παραδείγματος. Ὅμως, για μας, TO σημαντικότερο 
dev εἰναι αυτό. To σπουδαΐο καὶ ουσιώδες εἶναι τί δηλώνεται 
μέσω αυτής τῆς ελληνικής μουσικής θέσης, ποια προτάγματα 
αυτή υπερασπίζει, ποῖους εθισμούς αποκαλύστει, σποῖες 
κοσμοθεάσεις ανακοινώνειϊ, ποῖες οἰκουμενικές προτάσεις 
αρθρώνει. 


Ze ὁλο τὸ εὐρος αυτής τῆς μελέτης, υπήρξε μέγιστη 
μέριμνα καὶ δόθηκε μεγάλη προσοχή στο γεγονός τῆς 
κατάδειξης τῆς αδιάκοπης συνέχειας τοῦ ελληνικού 
πολιτισμικού φαινομένου. Avto γινόταν pe ολότελα πρακτικό 
σπνεύμα καὶ μὲ τὴν ἐπιθυμία va δηλωθεί πῶς μιλούμε για 
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μεγέθη εφαρμοσμένα καὶ εφαρμόσιμα. Ἐφαρμοσμένα στο τότε, 
εφαρμόσιμα στο τώρα καὶ μελλοντικά. Ἔτσι, ἡ μουσειακή 
θέαση, κατανόηση ἡ avtihypy tov εδώ λεγομένων, θα ἡταν 
ὁ,ιτι καταστροφικότερο θα μπορούσε κάποιος va πράξει 
μελετώντας tx εδώ γραφόμενα. Av ἡ συνέχεια tov ελληνικού 
πολιτισμικοὺ παραδείγματος (μέσω τῆς μουσικής στήν 
προκειμένη περίπτωση) βρίσκεται ανα χείρας καὶ ἡ συζήτηση 
αυτή ἐχεῖ, pe ἐναν τρόπο, EFIZTHMONIKQS Λλυθεῖ, exer 
KAgiogl, τότε προκύπτει πῶς ὀ,τι δηλώνεται ὡς 
FTEPIEXOMENO αυτού τοῦ αδιάκοπου σπολιτισμικού 
ὑποδείγματος εἶναι ἜΖΩ, εἶναι ev τσχύι καὶ propel, κάλλιστα, 
va epxppootel, av ὑπάρξει επιθυμία γι αὐτό. Avto μᾶς 
εὐδιαφέρειϊ, κυριότατα, στή μελέτη μας αυτή καὶ με θέα σ᾽ αὐτό 
ακριβώς καὶ μόνο, μπαΐνουμε στήν ἀχαρή καὶ δύσφορη 
αποδεικτική διαδικασία Tov ενιαΐου καὶ αδιάσπαστου τῆς 
ελληνικής παράδοσης. Av αναγνωρίζουμε ὡς ιτδιοσυστατικά 
γνωρίσματα τῆς ταυτότητάς μας τα παραπάνω στοιχεία, τότε 
αυτό μστορεί va λειτουργήσει ὡς ἐδαφος για μια νέα Ἐλληνική 
JIPA=H, τόσο στο εσωτερικό 000 καὶ στο εξωτερικό. BKOEL TOV 
αυτοσπροσδιορισμού μας, δηλαδή, θα μπορούμε oto εξής να 
συναντούμε καὶ va διαλεγόμαστες Ki av ἔτσι, τότε 
συνακόλουθα va προσφέρουμε, με κάθε επιστημονικότητα Καὶ 
αυτοσυνειδησία, τις ὑπηρεσίες μας. Ἧς πούμε, προς τήν 
Ευρώπη, λόγου χάρη. Ti evvow ; Ma, αν για παράδειγμα 
κατασταλάξουμε στο OT στοιχείο ταυτότητάς μᾶς εἶναι Καὶ TO 
«στέκεται-μεταξύ», τότε pe κάθε φυσικότητα, ιδιαιτερότητα, 
ρωμαλεότητα, αἀριστοκρατικότηταάλα κλπ. μπορούμε να 
ισχυρισθούμε, με κάθε επιστημονική θεμελίωση καὶ βάσιμα, ὀτι 
0 ευρωπαϊκός μας ρόλος, καὶ μάλιστα κατ᾽ αποκλειστικότητα, 
μοναδικάό, εἶναι ἡ διαμεσολάβηση που MONON εμείς είμαστε 
σε θέση να κάνουμε, μεταξύ τής Ἑυρωώπης καὶ τῆς Ἁνατολής. 
“Μάλιστα, ἡ διαμεσολάβηση αυτή θα ἐχεῖ, ὡς πάντοτε ELXE, 
δημιουργικόὸ γαρακτήρα. Ζ2Ζηλαδή, θα επιχειρεί καὶ θα 
επιτυγχάνει SYNOEZEIZ. Συνθέσεις εκατέρωθεν. Kot προς 
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ty Avoy καὶ προς τήν AvatoAy καὶ ἀκόμη oto ἐδαφος τῆς 
“Μεσότητάς τους : τὴν Ἐλλάδα. Av φερ᾽ εἰπεῖν, Evx στοιχείο 
αὐακύστεϊ στο δυτικό πολιτισμό ἐχοντας ἐνα περιεχόμενο χ, 
τότε αυτό μπορεῖ να εμσπλουτισθεῖ, μόνο pe τή EAAHNIKH 
μεσολάβηση, pe ἐναν διφυή εμσπλουτισμό, σε ἐνα στοιχείο W 
(x=yp ελληνικότητας, ἡ χτῳ) καὶ ἐπίσης μ᾽ Eva στοιχεΐο ὦ 
(χξω Ἁνατολικότητας, ἡ χτω, δια τῆς ελληνικής μεσολάβησης) 
καὶ ἐπιπρόσθετα, ἐπίσης, με ἐναν τριφυή ἐεμπλουτισμό χέφτω, 
όπως ἄλλωστε ἐχεῖ γίνει καὶ στο παρελθόν καὶ παράδειγμα 
μέγα γι αυτό ο ἀαραβικός μεσαίωνας καὶ ἡ γονιμοσποίηση που 
αυτός ασκεῖ, ALA TOY EAAHNIKOY ΖΓΑΦΑΖΕΙΤΜΑΆΠΌΣ, 
στο δυτικό μεσαίωνα... To ἴδιο μπορεί να συμβεί καὶ pe κάθε 
ἀλλο στοιχεῖο τῆς ελληνικής ἰδιοπροσωπίας. 


(Συνεχίζεται) 
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